Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem

28-as szamu muveészet- és muvelodéstorténeti besorolasu

doktori iskola

ZENE, SZOVEG, KARAKTER
JOHANNES BRAHMS DUETTJEIBEN

SCHOCK ATALA

TEMAVEZETO: DR. KAMP SALAMON
DOKTORI ERTEKEZES

2026



Tartalomjegyzék

Koszonetnyilvanitas II
Bevezetes I
1. A duett miifaji elézményei, megjelenése €s elterjedése 1
2. A duettek helye a brahmsi életmiiben, keletkezéstorténet 5
3. Dramaturgiai eszk6zok a duettek énekszolamaiban 15
3.1. Harom duett, op. 20 16
3.2. Négy duett, op. 28 27
3.3. Négy duett, op. 61 45
3.4. Ot duett, op. 66 61
3.5. Négy ballada és romanc, op. 75 81
4. A zongorasz6lam dramaturgiai szerepe a duettekben 114
Osszegzés 121

Bibliografia 122



Koszonetnyilvanitas

Szeretném koszonetemet kifejezni mindazoknak, akik segitettek eme sokszor rogésnek ting,
amde sz€p ¢és hasznos munka soran.

Elsésorban Dr. Kamp Salamonnak, konzulensemnek, aki javaslatot tett a témara és
ezzel felhivta a figyelmemet egy szdmomra mar-mar elfeledett muzsikdra. A disszertacid
irdsa soran tartotta bennem a lelket és szakmai tandcsokkal latott el. Ezenkiviil Dr. Halmai
Katalinnak, a Doktori Iskola maganének tagozat vezetdjének, aki sajat tapasztalatai alapjan
egyengette utamat és mindvégig szeretettel biztatott. Dr. Dalos Annénak, aki a disszertacid
késziilésének adott pontjain, attekintve azt, 0j és helyes iranyba terelt. Halds vagyok
mindazoknak a kollégaknak, akik a vizsgak soran bizottsagi tagként megosztottdk velem
véleményiiket és Otleteiket, igy egyiitt gondolkodva tudtam tovabblépni az irdsban.

A kutatas soran segitségemre volt Stefan Weymar, a liibecki Brahms Intézet zenei
konyvtarosa és kiallitdskuratora, valamint Dr. Angelika Kossmann, a hamburgi Johannes
Brahms Tarsasag tagja.

Kiilon kdszondm a sok-sok adminisztracios segitséget Fiistos Katdnak, a Doktori
Iskola titkaranak.

Halaval tartozom tovdbba Gupcsdé Agnesnek és Barsony-Belicza Julianak, akik
segitettek a labjegyzetek, kottapéldak megszerkesztésében, emellett az elvart tudoméanyos
stilus kialakitasara is felhivtak a figyelmemet.

Végiil pedig csalddom fiatal tagjainak, fiamnak ¢és unokahiigaimnak, akik

szamitogeépes ismerete nélkiil hozza se tudtam volna fogni az irdshoz.

Budapest, 2026. szeptember 1.

Schock Atala
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Bevezetés

Amikor ratalaltam a disszertaciom témajara és elkezdtem olvasni a Johannes Brahmsrol
(1833-1897) sz616 konyveket, zavartan konstataltam, hogy milyen keveset is tudok rola,
holott a dalai mindig is kedvenceim koz¢ tartoztak. Ahogy egymas utan szinte faltam az
életrajzi irasokat,! egyre inkabb szellemi és lelki kozdsséget és hasonlosagot véltem
felfedezni a német szerzével, és hamar rajottem, hogy nem véletlen az az akaratlan
érdeklédés, ami Ujra €s Gjra a miivei felé iranyitott.

Egy olyan miivész képe rajzolodott ki eldttem, aki bar koranak egyik
leg(el)ismertebb komponist4ja volt — olyan ember, akinek adtak a szavéra, tisztelték, sokan
rajongtak is érte és mindig sok ember vette koriil —, maganéletében mégis fajdalmasan
sikertelen és maganyos volt. Ez a tény, ez a mély seb, amely egész életén at végigkisérte,
leginkabb a dalaiban mutatkozott meg a ra jellemzé mélabuval és az dhitott intimitassal. FO
témai a szivfijdalom, viszonzatlan szerelem, magany, honvagy és az élett6l vald bucst.
Mindemellett eldszeretettel nyult a természethez is, mint témahoz. Kedvenc elfoglaltsaga, a
séta, valamint a kirdndulasokon nyert nyugalom segitette a gondokkal teli élet nehézségeit
elfeledtetni, és ihletett adott zenedarabjainak elsd gondolataihoz. Talan nem véletlen, hogy
ezeknek a mély és fijdalmas, melankolikus érzelmeknek a kifejezéséhez leginkdbb —
szamomra szerencsésen — a mély néi és férfihangok illenek.

Kutatdsaim soran ugy taldltam, hogy az utobbi par évtizedben ujra fellangolt a
Brahms vokalis miivei irdnt mutatott érdeklodés. Az eddig fellelt szakirodalomban
viszonylag gyakran foglalkoznak a hangfajom szdmara irt op. 53-as Altrapszodiaval,
azonban joval kevésbé az op. 91-es Brdacsadalokkal (Zwei Gesdinge) €s a legritkabban fordul

el iras a kiilonboz duettekkel kapesolatban. Igy e munka megirasa soran egyre erésebben

I' A fejezetekben felhasznalt forrdsokon kiviil az aldbbi életrajzi konyveket olvastam:

Molnar Antal: Brahms. [= Zenei Kiskényvtar] (Budapest: Gondolat kiado, 1983.)

Eduard Crass (szerk.): Johannes Brahms élete képekben. Ford.: Passuth Laszl6. (Budapest: Zenemiikiado,
1960.)

Ludwik Erhardt: Brahms. Ford.: Hary Judit. (Budapest: Zenemiikiado, 1978.)

Hans A. Neunzig: Johannes Brahms. (Mainz: Schott Musik, 2017.)

Martin Geck: Johannes Brahms. (Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch, 2013.)

Hans Gal: Johannes Brahms — Leben und Werk. (Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch, 2015.)

Max Kalbeck: Johannes Brahms. Band 6. (Wien: Wiener Verlag, 1904.)

Hans-Georg Klemm: Johannes Brahms. Biographie. (Darmstadt: WBG Theiss, 2018.)

Wolfgang Sandberger (kozr.): Brahms — Handbuch. (Stuttgart: Springer, 2016.) [e-konyv kiadas]

Wolfgang Sandberger (szerk.): Der junge Brahms — Zwischen Natur und Poesie. (Liibeck: Brahms-Institut an
der Musikhochschule Liibeck, 2022.)

Christian Martin Schmidt: Johannes Brahms und seine Zeit. (Laaber: Laaber-Verlag, 1998.)
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kirajzolddott az az irdny, hogy az alt—szopran, illetve alt—tenor és alt—bariton felallasu (op.
20, 28, 61, 66 és 75) duettekre, roméancokra és balladakra 6sszpontositsak.”

A duettekre zeneakadémiai MA-tanulmanyaim soran hivta fel a figyelmemet Dr.
Habil. Szabo Ferenc Janos, késébb pedig konzulensem, Dr. Habil. Kamp Salamon, akinek
javaslatara e téma feldolgozasara vallalkoztam. Megismertem kozben két kiemelkedé CD-
felvételt a darabokbol, amelyek meghatdrozé szerepet jatszottak a tanulmanyozasukban.?
Mindezek miatt is tartom fontosnak, hogy foglalkozzak e miivekkel. Emellett a kutatas soran
kiilonos ¢élményt jelentett szdmomra, hogy egy olyan zeneszerz6 munkassagaval
ismerkedhettem meg, aki emberileg a maga belsé nyugalmaval, mély hitével, ontudataval és
alapvetd szerénységével iranymutatd lehet az én miivészi palyamon is.

Johannes Brahms igen termékeny dalszerzd volt, életének minden alkotéi fazisdban
jelen voltak a vokalis miivek: 43 év alatt — 1853 és 1896 kozott — 190 zongorakiséretes
szo6lddala, 20 duettje (op. 20, 28, 61, 66, és 75), 5 dala 1 vagy 2 hangra (op. 84), 2 bracsadala
(op. 91) és 60 kvartettje (op. 52 és op. 65) jelent meg.

Brahms rengeteget olvasott, kedvelt olvasmanyai kozott kiemelt szerep jutott a
verseknek, amelyek a dalok komponalasara — a koltészet és a zene idedlis 0sszekapcsoldsara
— inspirdltak. Nem mindig magas szinvonalu irodalmi alkot4sokat keresett, hanem tudatosan
ugy valogatta ki a szamara relevans verseket, hogy azokhoz 6 muzsikusként még hozza
tudjon valamit tenni, ki tudja azokat egésziteni, és igy véljanak tokéletessé. Elete soran
Osszesen 52 koltd versét zenésitette meg. Ezeket sajat kérésére egyik baratja, Gustav Ophiils
(1866-1926) rendszerezte és kiadta.* A szdvegek hangulata magival ragadd, elsdprd erejii
melodidk komponalasara inspiralta — szdmara a dallam allt az els6 helyen.

Miel6tt a duettek bemutatdsara, elemzésére, értékelésére ratérek, sziikségesnek latok
néhany dolgot bdvebben kifejteni, hattérinformaciokat adni a jobb megértéshez. Legeldszor
a duettet, mint miifajt mutatom be. Felvazolom, kik voltak azok a nagy el6dok, akik nélkiil
maga Brahms sem lehetett volna olyan kivalo duettszerzd. Dalainak ¢és duettjeinek

rom rom

utdéletérél Elisabeth Schmierer német zenetudds,® illetve a vildghiri német baritonista,

2 A harom terminolégia kozotti kiilonbségre az 1. fejezetben térek ki. Abban az esetben, amikor az dsszes
kétszolamu vokalis Brahms-miire gondolok, a duett kifejezést hasznalom.

3 Angelika Kirschlager, Barbara Bonney — First Encounter. Malcolm Martineau — zongora. (Sony Classical,
2004)

Johannes Brahms: Vokal-Ensembles. Brigitte Fassbaender, Edith Mathis, Dietrich Fischer-Dieskau, Peter
Schreier, Karl Engel, Gernot Kahl, Wolfgang Sawallisch (Deutsche Grammophon, 1996)

4 Gustav Ophiils (kdzr.): Brahms-Texte, Vollstindige Sammlung der von Johannes Brahms componierten und
musikalisch bearbeiteten Dichtungen. Classic Reprint Series. (London: Forgotten Books, 2015.)

5 Elisabeth Schmierer: Geschichte des Liedes. (Laaber: Laaber Verlag, 2016.)
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Dietrich Fischer-Dieskau (1925-2012) egy-egy kdnyvében olvastam bdvebben.® Utobbi
irasban olvashatd, hogy a nagykozonség méltatlanul kevéssé ismeri Brahms vokalis miiveit,
kényve véleményem szerint ezért is hidnypotld.” Fischer-Dieskau eléviilhetetlen érdeme
tovabba, hogy hangfelvételein keresztiil 6 ismertette és szerettette meg a nagykézonséggel
széles korben a dal miifajat.® A duett miifaja szamomra azért is érdekes, mert egy specialis
¢s nem tul gyakran el6fordulo vokalis forma. Disszertaciomban megprobaltam megtalélni a
valaszt arra a kérdésre, hogy mennyiben mas, illetve miben mutat tal a szélodalon, mint
mifajon.

Erdekesnek tartom Hans Gal (1890—1987) véleményét arrol, miért is mentek
feledésbe Brahms duettjei. Allaspontja szerint ezek a kompoziciok laikus hazimuzsikalasra
késziiltek, ez a jelenség pedig a XX. szazadra eltlint, dtadva a helyét az egyre magasabban
képzett zenészek eldadasainak, késdbb pedig a lemezfelvételeknek is.’

Egyes duetteknél fontos a keletkezés torténete is. Gyakori, hogy a darabokat egy
bizonyos eseményre vagy egy bizonyos személynek komponalta. Ezeknek a torténéseknek,
illetve személyes kapcsolatoknak a rovid ismertetése is feltétlen sziikséges a munkdmban.
Akkoriban szokés volt a miiveket ajanlassal ellatni, ami valamilyen érzelmi tdltetet is
feltételezett.

E miivek Brahms széles irodalmi érdekl6désének lenyomatai, mely az ¢ karakterét
oly pregndnsan jellemezte. Megmutatjadk emellett azt a népi indittatast is, amihez oly
szivesen nyult vissza a szerz0, mint tiszta forrashoz. Szamara azonban mindig a zene volt a
mérvado ¢€s tudatosan keresett olyan szoveget, ami engedte érvényesiilni a megzenésitést.
M¢ég akkor is, hogyha ezzel néha kivivta a miivelt polgari réteg rosszallasat, amelynek
képviseldi szerint Brahms til ismeretlen szerzoktdl valasztott masodrangli szdvegeket. '
Ami biztosan megallapithatd, hogy miiveiben zene és szoveg teljes egységben és
harmoénidban 4ll, a poézis természetes ritmikaja soha nem sértil.

A szoveg elemzése utan ratérek a zene vizsgalatara. Vajon hogyan alakult Brahms
élete soran egyéni kompozicids stilusa? Vannak-e a kiilonb6z6 korszakoknak sajatossagai?

Vagy inkabb egy altalanos érvényli brahmsi jellegzetességet lehet megfigyelni? Forma,

6 Dietrich Fischer-Dieskau: Johannes Brahms — Elet és dalok. Ford.: Gati Istvan. (Budapest: Holnap Kiado,
2014.)

"im., 11.

8 Egy internetes zenei webaruhazban megtaldltam 107 CD-bél 4ll6 dalfelvételét.

% Gal, Hans: Johannes Brahms — Leben und Werk. (Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch, 2015.) 105.

10 Bozarth, George S.: ,,Johannes Brahms. 11. Lieder and solo vocal ensembles.” In: Stanley Sadie (szerk.):
The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 4. kotet. (London: Macmillan Publishers, 2001.) 199-201.
200.
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melodika, ritmika, harmoénia — mind-mind megvizsgalandok. Meg lehet figyelni a duettek
esetében egyfajta fejlodést? Disszertaciomban ezekre a kérdésekre is megprobalom
megmutatni a valaszt.

Erdemes dramaturgiai szemszogbdl is megvizsgalni Brahms duettjeit, kiilonosen
azokat, amelyekben az egyes szereploket megszemélyesiti ¢és azok egymasnak
valaszolgatnak kérdés—felelet formaban — ezen duettek esetében dramai jellegli miivekrol is
beszélhetiink. Brahmsot mindig is érdekelte az ilyesfajta kifejezésmod, hiszen mar egész
korai szolodalaiban is megjelenit parbeszédet: vagy a zongora felel az énekesnek, vagy az
énekes onmagénak.

Brahms a szdlodalok elnevezéseiben megkiilonboztette a ,,Lied”-et a ,,Gesang”-tol.
Az elsd alatt a strofikus, legtobbszor népzenei hatasokat mutatd kompoziciokat értjiik, de
lehet taldlni kozépkori egyhdzi énekek hangzasat mutaté Liedeket is. A ,,Gesang”
csoportjaba pedig azok a végigkomponalt miidalok keriiltek, melyekben a barokk kor zenei
kifejezésmodjat alkalmazta: kanon, fiiga, kontrapunkt és kromatika. Ezekben a zongora is
sokkal fontosabb szerepet jatszott, 6nall6 mondanivaloval rendelkezett. A duettek esetében
eléfordul ,,Duette” és ,,Romanzen”, illetve ,,Balladen” megnevezés is. Disszertaciomban
meghatarozom az utobbi miifaj elnevezéseinek sajatossagait is.

Figyelemreméltd, hogy Brahms milyen jol bant az énekhanggal. Jol ismerte a
kiilonb6zd hangfajok erdsségeit és gyengéit. Ennek magyarazata abban keresendd, hogy
igen fiatalon korusok vezetésével biztdk meg, ahol eziranyu tapasztalatait bdvithette.
Korusai élén sorra tlizte miisorra Bach és Héandel miiveit, melyeket abban az idében nem
igazan ismert a koncertlatogato kozonseég.

Dietrich  Fischer-Dieskau irja, hogy Brahms a dalok esetében éppoly
megkeriilhetetlen, mint Wagner az operdk vilagaban.!! Az altalam vizsgalt, érdeklédési
koromnek megfeleléen hangfaji alapon kivéalasztott alt és egyéb szo6lam Osszetételll duetteket
igyekszem tehat elhelyezni mind az adott tarsadalmi, illetve zenei hattérben, mind a brahmsi
¢letmiiben. Feltérképezem a duettek keletkezéséhez kapcsolodd személyes kapcsolatait,
amennyiben ezeknek jelentdsége van, valamint ravildgitok altalanos stilusjegyekre és
kiilonbozdségekre.

Az életrajzi konyveken kiviil szamos mas, a dalokat és duetteket elemzd kdnyvet €s
cikket tanulméanyoztam. Ezek koziil is kiemelkedik Lucien Stark 1998-ban megjelent kétete,

mely a duetteket és a kvartetteket veszi végig ciklusonként a keletkezés, az ismert bemutatok

! Dietrich Fischer-Dieskau: i.m., 252.
VI



Bevezetés

¢s a fontosabb zenei fordulatok szempontjabol. A hivatkozott forrasokon kiviil elolvastam
tovabba Beatrix Borchard, Anett Bruckmann, Carl Dahlhaus, Wolfgang Ebert, Martin
Giinther, Sally Horgan, Michael Heinemann, Graham Johnson, Kro6 Gyorgy, Ida Marie

Lipsius, Eric Sams és Miriam-Alexandra Wigbers ide vonatkozé tanulményait.'2

12 Beatrix Borchard: ,,Brahms — 3 Lieder. Amalie Joachim als Brahms-Interpretin.” In: Alexander Odefey
(szerk.): Brahms-Studien. Band 15. (Hamburg: Johannes Brahms Gesellschaft, 2008.) 89-110.

Anett Bruckmann: ,»O wiisst ich doch den Weg zuriick...« — ein Beitrag zum Brahmsschen Liedschaften.” In:
Martin Meyer (szerk.): Brahms-Studien. Band 9. (Hamburg: Johannes Brahms Gesellschaft, 1992.) 49-73.
Carl Dahlhaus: ,,Brahms und die Tradition der Kammermusik.” In: U6: 19. Jahrhundert II. [=Carl Dahlhaus:
Gesammelte Schriften in 10 Bdnden. Band 5.] (Laaber: Laaber-Verlag, 2003.) 210-216.

Carl Dahlhaus: ,,Brahms und die Idee der Kammermusik” In: U6: 19. Jahrhundert IIl. [=Carl Dahlhaus:
Gesammelte Schriften in 10 Bdnden. Band 6.] (Laaber: Laaber-Verlag, 2003.) 620—629.

Wolfgang Ebert: ,,Die von Hermine Spies gesungene Brahms-Lieder.” In: Martin Meyer (szerk.): Brahms-
Studien. Band 11. (Hamburg: Johannes Brahms Gesellschaft, 1997.) 73-81.

Martin Giinther: ,,Konzertgesang als transnationaler Erlebnisraum — Alice Barbi in Brahms’ Wien.” In: Beatrix
Borchard — Kerstin Schiissler-Bach (szerk.): Brahms-Studien. Band 19. (Hamburg: Johannes Brahms
Gesellschaft, 2021.) 91-128.

Michael Heinemann: ,,»So stehn wir, ich und meine Weide« — Brahms’ Liebestraum.” In: Beatrix Borchard
und Kerstin Schiissler-Bach (szerk.): Brahms-Studien. Band 19. (Hamburg: Johannes Brahms Gesellschaft,
2021.) 129-133.

Sally Horgan: ,,The Spirit of Folk Song in the Lieder of Johannes Brahms.”
https://anyflip.com/vkne/xfec/basic. (Utolsé megtekintés: 2023. 04. 30.)

Graham Johnson — Eric Sams: ,,Ballad. The 19th and 20th Century Art Form. German Song”. In: Stanley Sadie
(szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Vol. 2. (London: Macmillan Publishers, 2001.)
548-550.

Kro6 Gyorgy: ,,Bucst a szazadtol. Brahms.” In: U: Muzsikalo zenetirténet 111, (Budapest: Gondolat Kiado,
1966.) 153-161.

Kro6 Gyorgy: ,,Johannes Brahms (1833—1897).” Muzsika XL/11 (1997. november): 24-29.

Ida Marie Lipsius: ,,Johannes Brahms.” In: La Mara [=Ida Marie Lipsius]: Musikalische Studienkopfe. Dritter
Band: Jiingstvergangenheit und Gegenwart. (Lipcse: Heinrich Schmidt & Carl Giinther, 1875.) 239-308.
Eric Sams: The Songs of Johannes Brahms. (London: Yale University Press, 2000.)

Miriam-Alexandra Wigbers: ,Johannes Brahms und Pauline Viardot — der Sommer 1869.
Begegnungen/Morgenstéindchen/Alt-Rhapsodie.” In: Beatrix Borchard und Kerstin Schiissler-Bach (szerk.):
Brahms-Studien. Band 16. (Hamburg: Johannes Brahms Gesellschaft, 2011.) 67-89.
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1. A duett miifaji el6zményei, megjelenése ¢és elterjedése

A két énekhangra irt kompoziciok elézményei a kozépkori tobbszélamu vokalis miifajokig
visszavezethetok, a vokalis kamaraduett kozvetlenebb miifaji elézményei azonban a 16.
szazad végi biciniumok, dialdgusok és madrigalok kozott kereshetdk.! A XIV. szazadi, vilagi
szOvegl, anyanyelven irt madrigadlok szintén a kétszélamu vokalis kompoziciok korai
elézményei kdzé sorolhatok.

Szoveg alapjan két lehetdség fordul elo: egy személy beszEl végig (ugyanannak a
lirai énnek a szOvegét szdlaltatja meg), a strofikus felépités tisztan zenei alapti — vagy két
kiilonb6z6 személy folytat egymassal parbeszédet. Az elsore féleg a korai duettekben keriil
sor, elsdsorban Mendelssohnig bezardlag. Ezeket dal-duetteknek (Lied-Duett) vagy
szimultan duetteknek nevezik. A masodik tipus elézményeként olyan egyszélamu dalok
sorolhatok fel, amelyekben egy személy abrazol tobb szereplot dramaian vagy humorosan,
karikirozva valtoztatva a hangjat, ezzel jelezve a személyek valtakozasat. Erre kivalo példa
Schubert Erlkonig D. 328 cimil dala és késébb Brahmsnal az op. 84-es ciklus, amelyben
rogton a no. 1-es Sommerabend cimii daldban anya és lanya vélaszolgat egymasnak.

A vélhetéen elsoként duett néven megjelent német darabok Johann André (1741-
1799) Lieder, Arien und Duette beym Klavier 1780-as kotetében jelentek meg Berlinben, a
kovetkezd ismert példa pedig Johann Heinrich Carl Bornhardt (1774-1843) 6 leichte
Duetten cimii sorozata 1814-bdl. Haydn és Beethoven kevéssé foglalkozott a miifajjal,
minddssze néhany ir és skot népdalfeldolgozast irtak két énekhangra.? Schubert 6riasi
daltermése mellett alig irt duettet, mindossze tizenharmat. Kivalo példa a Mignon und der
Harfner a Gesdnge aus Wilhelm Meister (D. 877) sorozatbdl —igaz, hogy a ciklus tobbi dalat
mind a Mignon sz6lamat énekld énekesnd szamara irta a szerzd szolodalként — vagy a Licht
und Liebe kezdetii (D. 352) tenor- €s szopranszold hangokra. Nem adott neveket a
szereplOknek, csak a hangfajukkal jelzi dket. Szolodalai koziil kiemelendd a mar emlitett
Erlkonig (D. 328), ahol apa és fia parbeszéde zajlik, vagy a szintén gyonyorii €s megrazo
dramai Der Tod und das Mddchen (D. 531), melyben a fiatal lany és a haldl beszélget.
Utobbiban a szerz6 jeloli is a szereploket ,,Das Médchen” és ,,.Der Tod” feliratokkal. Ez a

jelenség viszonylag gyakori mas romantikus szerzonél is: duett tematikdju és jelleg

! Corre Ivey Berry: 4 Study of the Vocal Chamber Duet Through the Nineteenth Century. PhD disszertacio.
(North Texas State University, 1974.) 5-6.

2 Beethoven [r népdalok (WoO 152) és Haydn 150 skét dal (Hob.XXXIa:1-150) cimii sorozatokban taldlhatd
néhany kétszolami megzenésités.



Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

sz6lodalok komponaldsa. Akar ide sorolhatok a Schubert utdni nemzedék tagjaként
Mendelssohn kiilonleges Lieder ohne Worte sz6lozongora-sorozata is, amelyben gyakran
kelti azt az érzetet a komponista, mintha énekes duettet hallanank. De nem csak 6, hanem
testvére, Fanny is irt hasonlo karakteri zongoradarabokat 1832-ben Duett fiir Tenor und
Sopran. Mit den Fingern zu singen (H. 269) cimmel. Szintén Mendelssohn op. 63-as Sechs
Duette, azaz Hat duett sorozata — ami az elsO kiadaskor még a Sechs Zweistimmige Lieder,
azaz Hat kétszolamu dal cimen jelent meg — mar valodi énekes duetteket tartalmaz.
Mendelssohn még csak nem is a Gesang, azaz a megkomponalt dal szot hasznalta, hanem a
népies Lied szot (francia kiadasban lattam 6 mélodies kifejezés alatt). Eldszeretettel adjak
eld énekesek egészen a kezdd énektanulmanyaik idején is, mert eléadasuk énektechnikai
szempontbol viszonylag egyszerii. Az op. 77 szintén a Drei Lieder cimet viseli, tehat nem
duettként aposztrofalta Mendelssohn (Drei Lieder fiir Zwei Singstimmen, azaz Hdarom
kétszolamu dal).

Mindemellett Italidban kifejlodott a kamaraduett, melybdl késdbb az oratérium
viragzott ki. Egyik legszebb példaja ennek Giovanni Battista Pergolesi (1710-1736) Stabat
Matere szopran é€s alt hangra.

A harmadik fébb tipusba az operdk dramai duettjei sorolhatok. A mi végi nagy
szerelmi kettdsoket a kortars Richard Wagner is eldszeretettel alkalmazta, példaul a Trisztan
és Izoldaban és A bolygo hollandiban.

Brahms mellett cseh teriileten partfogoltja, Antonin Dvotak irt a duett miifajaban
szintén maradandot, legismertebbek op. 20-as, op. 29-es €s op. 32-es morva duettjei. Utanuk
miifaj kezdett eltlinni a vokalis mlivészetbdl, a nevesebb szerzdk koziil egyediil Max Regert
(1873-1916) lehet kiemelni op. 14-es Ot duettjével és op. 111a jelzetli Harom duettjével
szopran ¢és alt hangra. Ez a miifaj tehat Brahms kordban csticsosodott ki és utana le is
hanyatlott.

Az egyes dalok cimei nemcsak duett lehetett, Brahms példaul ugyan kovetkezetesen
a duett elnevezést hasznalta a kiilonbozo ciklusaiban, amelytdl azonban egyszer, az utolsé
sorozatnal tért el. Az op. 75-6s duettek gyiijtécime Balladen und Romanzen. A cimadasnak
fontos elézménye és kézenfekvd parhuzama lehetett Robert Schumann tébb, Romanzen und
Balladen cimet viseld korusgytlijteménye, errdl az osszefiiggésrdl azonban nem maradtak
fent dokumentumok. Tény azonban, hogy Schumann is hasznalt fel olyan gytijteményekbdl

verseket, mint Brahms, példaul sajat op. 75-0s sorozataban is szerepel egy-egy koltemény a



1. A duett mifaji eldzményei, megjelenése és elterjedése

Des Knaben Wunderhornbél és Herder népdalgytijteményébél.> Brahms op. 75-8s sorozata
esetében valamennyi duett népies vagy népkoltészeti eredetli, elbeszélo-parbeszédes
szovegre épiil, igy elképzelhetd, hogy ez adta az ihletet a cimadéashoz, de az azonos
jegyzékszam szintén lehetett egyfajta tiszteletadas a nagy eldd elott. A cim elsé tagjara a két
sz¢€1s6 duett vezethetd vissza: az Edward eredetileg egy skot ballada, a Walpurgisnacht pedig
Willibald Alexis Balladen cimii kotetébdl szarmazik.* A két sotét, dramai darab tehat a
balladahoz, a kozépen 1évo két konnyedebb, szerelmi-tréfas darab (Guter Rat és So lass uns
wandern!) pedig inkabb a romanchoz kdozelit.

A ballada kifejezés a provanszal balada, azaz tanc sz6bol ered. A kdzépkor folyaméan
a fogalom tobbféle koltdi és zenei format jelolt, majd fokozatosan elszakadt a tanctol.
Balladdkat mar a XVIII. szdzad masodik felében is megzenésitettek, példaul Gottfried
August Biirger (1747-1794) dramai kolteményét, a Lenorét tobb zeneszerzd is, az elsdk kozt
példaul Johann André (1741-1799).° A verset késébb feldolgoztak kevésbé ismert szerzok,
mint Friedrich Ludwig Aemilius Kunzen (1761-1817), vagy ismertebbek, mint Brahms
kortarsa, Joachim Raft (1822—1882) szimfoniaként, Liszt Ferenc (1811-1886) melodrama
formajaban vagy Henri Duparc (1848-1933) szimfonikus kolteményként. A ballada a
romantikus zeneirodalom jellegzetes zenei miifajava valt. Zongoradarabokat el6szor Chopin
irt ilyen elnevezéssel, és Brahms is alkalmazta két zongoraciklusara a fogalmat. A
dalirodalomban a balladdk strofikus, illetve atkomponalt forméban is 1éteztek. Utobbiban
recitativo jellegii részek és zongora-kozjatékok keriiltek a versszakok kozé.® A 19. szazad
legjelentésebb balladakomponistdja Carl Loewe volt, akinek ¢€letmiivében mintegy 120
ballada talalhatd.”

A roménc egy idében alakult ki és terjedt el francia és német teriileten, de kiilon utat
jart be. A francia romance a 18. szdzad masodik felében kialakult vokalis miifaj volt,
amelynek kozvetlen kozege leginkabb az opéra comique volt,® és elsésorban szerelmi
torténeteket meséld dalokat jelentett. Legeldszor Jean-Jacques Rousseau-nal (1712—1778)
lehet talalni ilyen cimen dalt, Le Devin du village (A falusi jos) 1752-b8l.” Az 1760-as

évektdl kezdve sorra jelentek meg egyszolamu romancgytiijtemények, melyek aztan az 1780-

3 Christina Thomas: »ETWAS, WAS, WIE ICH GLAUBE, NOCH NICHT EXISTIRT«. »Romanzen und
Balladen« als Titel von Robert Schumanns opp. 67, 75, 145 und 146. (Mainz: Schott Music, 2019.) 11.

4 A szdvegek eredetérdl bvebben a 3. fejezetben irok.

5 Elisabeth Schmierer: Geschichte des Liedes. (Laaber: Laaber-Verlag, 2007.) 66.

i h.

7i.m., 99.

81 m., 179.

°i. h.
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as években divatossa valtak a francia szalonokban. Hasonloan a német Liedhez, a francia
romancok is strofikus szerkezetiiek voltak. Rousseau szavaival élve ,,douce, naturelle,
champétre” azaz ,,lagy, természetes és pasztoralis” (falusias) kellett, hogy legyen egy francia
romanc. '? Elterjedése utan nem sokkal, mar az 1820-as évektdl kezdve a francia dalok
altalanos gytlijténevévé valt a romance sz6. Hector Berlioz (1803—-1869), Charles Gounod
(1818-1893) és Giacomo Meyerbeer (1791-1864) mind eldszeretettel komponaltak ebben a
miifajban. Ahogy Schubert dalai Franciaorszagban egyre szélesebb korben ismertté valtak,
a romanc mint zenei miifaj is hattérbe szorult: német mintara egyre nagyobb igény
mutatkozott a végigkomponalt dalra, amelyet mér inkabb mélodie-nak neveztek.!' Német
nyelvteriileten a Romanze a 18. szazad kozepén jelent meg. Johann Wilhelm Ludwig Gleim
kolté 1756-ban jelentette meg Drei Romanzen cimi sorozatat, amellyel valdjaban a spanyol
eredetli romance-ot tette ismertté német teriileten és amellyel meghonositotta az
elnevezést. 12 Johann Gottfried Herder 1778-1779-es Volkslieder cimili gyiijteményében
szintén kozolt spanyol romancforditasokat. A szazad végére rovid, énekelhetd, elbeszElo,
népies jellegii torténetet jelentett a fogalom.'?

A 18. szazad végén, 19. szdzad elején a ballada és a romanc elnevezések hasznalata
mar keveredett: Herder se tett kovetkezetesen kiilonbséget a kettd kozott, de Goethe is egy
kotetét eldbb Balladen und Romanzen, majd 1815-ben mar csak Balladen névvel illette.!*
Robert Schumann Balladen und Romanzen cimii sorozataiban sem hasznélta kovetkezetesen
a két fogalmat. Christina Thomas idézi tanulmanyéaban Ferdinand Gotthelf Hand 1842-es
Asthetik der Tonkunst cimii irasat: ,Ballada és romanc alatt [...] egy epikus téma lirai
abrazoléasat, vagy a dal formdjdban megjelend elbeszélést értjiik. Idonként a cselekmény
szerepldinek monologjai révén dramai elemek is megjelennek, igy mindharom koltéi elem

eggyé olvad, [...]".1°

104 h.

i m. 182.

12 Christina Thomas: »ETWAS, WAS, WIE ICH GLAUBE, NOCH NICHT EXISTIRT«. »Romanzen und
Balladen« als Titel von Robert Schumanns opp. 67, 75, 145 und 146. (Mainz: Schott Music, 2019.) 15.

3i m.,>5.

14i m., 6.

15 »Unter dem Namen Ballade und Romanze [...] begreifen wir die lyrische Darstellung eines epischen StofTs,
oder die Erzéhlung in Liedform. Bisweilen tritt auch noch das Dramatische durch Aussprache der Handeln-
den hinzu, so daB alle drei poetischen Elemente in Eins verschmelzen, [...].« In: i. m., 8.
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2. A duettek helye a brahmsi életmiiben, keletkezéstorténet

Mig szélodalokat Brahms szinte egészen haldlaig komponalt, duettek mindossze 1878-ig
szerepelnek az életmiivében. A két mifa) kozott a mennyiségi kiilonbség is jelentOs:
dalokbdl tobb mint harminc, duettekbdl csupan 6t ciklus sziiletett. Ezek koziil bizonyos
sorozatok a Brahms altal kedvelt hazimuzsikalds hagyomanyahoz kothetdk, masokat pedig
professzionalis énekeseknek szant a szerz6. A duettek korai eldadastorténete a jelenleg
rendelkezésre allo forrasok alapjan csak részben rekonstrudlhato. A korabeli hazi és
szalonmuzsikalds szdmos eseménye ugyanis dokumentalatlan maradt, ezért a kutatok altal
kozolt adatok altalaban nem tekinthetdk a miivek abszolut elsé megszolaltatasanak. A
fejezetben kozolt tablazatok az elsd jelenleg igazolhatd eldadasokat, valamint a tovabbi
fontos privat, illetve nyilvanos alkalmakat mutatjdk a szerzd életébdl. A forrasokat
Osszevetve a legfrissebb adatokat a liibecki Brahms Intézet honlapja tartalmazza.'

Brahms 1851 és 1853 kozott irta elsé vokalis miiveit, az op. 3-as, op. 6-0s és op. 7-
es, szolohangra €és zongorara késziilt dalciklusokat, de mar a duetténeklés is foglalkoztathatta,
mivel az 1874-ben megjelent op. 61-es sorozatba bevélogatta a legkordbbi, 1852-ben
keletkezett Klosterfrduleint.

Az 1862-ben kiadott op. 20-as Hdarom duett az Agathe von Siebold irant érzett
komoly szerelem idején, illetve a szakitast kdvetd nehéz érzelmi idészakban sziiletett 1858—
1860 ko6zott. Mindharom duettet szopran és alt szolamra irta a szerzd. Jobaratja, Julius Otto
Grimm gottingeni hazaban eléfordultak olyan hazimuzsikalasok, amelyek soran a felsd
szolamot maga Agathe, az alsot pedig Grimm felesége énekelte — ezek az alkalmak
inspirdlhattak Brahmsot az op. 20-as sorozat megirdsara.? Ezt a ciklust kritizaltdk a legtobbet
az ¢életmiiben foként egyszerlisége miatt. Max Kalbeck, Brahms barétja és életrajzirdja
rutinjellegi biedermeier-termékeknek tartotta mendelssohni hatassal keverve. > Clara
Schumann is korholta miattuk Brahmsot, a zongorakiséretet til egyszeriinek, a mindharom

duettre jellemz6 6/8-os iitemmutatokat tal monotonnak tartotta.* Az egyszerliségre azonban

! https://www.brahms-portal.de/werkliste/ (utolsé megtekintés datuma: 2026. 07. 18.)

2 Dietrich Fischer-Dieskau: Johannes Brahms. Elet és dalok. Ford. Gati Istvan (Budapest: Holnap Kiado,
2014.) 51.

3 Lucien Stark: Brahms’s Vocal Duets and Quartets with Piano. (Bloomington, Indianapolis: Indiana
University Press, 1998) 4.

4 Dietrich Fischer-Dieskau: i. m., 69.
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egyértelmilen magyardzatot ad, hogy a duettek minden jel szerint hazi muzsikaldsra
késziiltek.’

A harom duett kiaddsdhoz képest — ahogy egyébként tobb mas duettciklus egyes
darabjainal is — joval késobbi idépontokat feltételeznek a kutatok jelenleg elsé eldadasként,
kiilondsen a Die Meere érdekes ilyen szempontbdl, mivel csak husz évvel késobbi
megszolaltatasrol all rendelkezésre adat.

A Brahms ¢letébdl ismert eldadasok koziil az 1878-as hézikoncert énekesei
ismertebbek. A magyar szarmazasu Ottilie Hauer (1836—1920, férjezett nevén Ottilie Ebner-
Hauer) 1862-ben ismerkedett meg Brahmsszal, aki kozel két évig zongordra tanitotta 6t,
sokszor megmutatta neki dalait, és a feltételezések szerint majdnem meg is kérte a kezét.
Ottilie késdbb férjével egyiitt is szoros barati kapcsolatot apolt a szerzével: a komponista
gyakran meglatogatta 6ket tobbek kozott budapesti otthonukban, majd bemutatta a hazaspart
Hans Koesslernek, aki pedig Gustav Mahlerrel ismertette meg 6ket. Az osztrak szerzével
szintén jo kapcsolatot apoltak, egyiitt kirandultak és gyakran kaptak paholyhelyet a Magyar
Allami Operahazba.” Rosa Girzick (18507—1915) és Brahms megismerkedésérdl nem
maradt fent pontos adat, de valdszinilileg mar a szerz6 Bécsbe érkezésekor talalkozhattak,
utana pedig szamos koncerten énekelte Girzick a szerzé dalait. Enektanara Julius
Stockhausen volt, akivel az op. 28-as duettek két dalat is bemutattdk. A Theodor Billroth
hazaban tartott hazikoncerten tobb, addigra elkésziilt Brahms-duettciklusbdl hangzott el egy
valogatas, amelybdl Ottilie Ebner-Hauer és Rosa Girzick biztosan elénekelte egyiitt az op.
75-0s Guter Ratot is. A Die Meere méasodik koncertjének eldadoi kevésbé ismert énekesndk
voltak, csak Mathilde von Schelhorn neve bukkan fel egyszer: 1885-ben neki és
feltételezhetden testvérének, Fanny-nak Josef Rheinberger egy szopranra és harfara irt dalt

ajanlott, Im Schlossparkot.

5 Lucien Stark: Brahms’s Vocal Duets and Quartets with Piano. (Bloomington, Indianapolis: Indiana
University Press, 1998.) 4.

6 Peter Clive: Brahms and His World. A Biographical Dictionary. (Lanham: Scarecrow Press, Inc., 2006.) 119.
7 https://www.mahlerfoundation.org/mahler/contemporaries/eduard-ebner/ (utolsé6 megtekintés ddtuma: 2026.
07.18.)
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2. A duettek helye a brahmsi életmiiben, keletkezéstorténet

Duett cime: Elso ismert eloadas Tovabbi ismert el6adas a szerzo
életében
datum, helyszin: énekesek: datum, helyszin: énekesek:
1864. mdjus 6 Bécs, Theodor | Qe Ebner
Weg der Liebe I | [ y17emm (akét d,al nem ismert B?ﬁrsz)th lfé?zaor Hauer, L.
ﬁ(a)rzlgl gft Z%ylk (héZikOIlCCI't) Rosa Girzick
Z
Weg der Liebe 11 - -
Tied ‘s Hahn® Mathilde von
. 1882. december jedemant s Ha 1889. november Schelhorn,
Die Meere 1. Cleve kisasszonyok 30 Miinchen .
” Frankfurt am Mainbdl " Marle. )
Schmidtlein

1. tablazat: az op. 20-as duettek elsd ismert bemutatoi és fontosabb eléadasai

A Weg der Liebe I-1I koziil csak az egyik hangzott el 1864-ben Luzernben, pontosan
meghatarozott eldadds Brahms életébdl pedig csak az elsd dalrdl ismert 1878-bol. A Die
Meere feltételezett bemutatdjat sokaig 1889-re tették. A Brahms Intézet Brahms-portalja
jelenleg is ellentmondasos: a duett sajat adatlapjan tovabbra is ez a késdbbi datum szerepel®,
a teljes ciklus oldalan taldlhato 2025-6s, Nils Jastorff altal irt cikkben azonban mar
megjelenik az 6t évvel kordbban, Cleve varosaban tartott Brahms-duettestre vald

hivatkozas.'”

1. kép: részlet a Musikalisches Wochenblatt 1883. januar 25-i szamdbol, amely szerint 1882.

december 21-én egy Brahms-duettesten elhangzott a Die Meere'’

Az op. 28-as Négy duett szinte kdzvetleniil az op. 20-as sorozat utdn, 1860 és 1862

kozott sziiletett, mégis zeneileg sokkal elére mutatobb, amelynek oka az lehetett, hogy ez a

8 Elképzelhetd, hogy a Hahn név Jenny Hahnt takarja, aki Julius Stockhausennél tanult énekelni Frankfurtban.
® https://www.brahms-portal.de/werk/dc00007065/ (utolsé megtekintés datuma: 2026. 07. 13.)

10 https://www.brahms-portal.de/werk/DE-Lue20/1ido/dc00007062/ (utolsé megtekintés datuma: 2026. 07.
13.)

'"'N. N.: ,,Cleve” In: Ernst Wilhelm Fritzsch (szerk.): Musikalisches Wochenblatt. (1983. januar 25.): 28.
https://anno.onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=muw&datum=18830125&seite=6&zoom=33 (utolsé megtekintés
datuma: 2026. 07. 13.)
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sorozat mar nem hazimuzsikéalasra késziilt. Mivel Brahms mar képzett és elsérangli
énekesekkel kotott baratsagot, lehetdsége volt sokkal dramaibb és bonyolultabb duetteket
komponalni. A ciklust a szerz6 Amalie Joachim alténekesndnek ajanlotta, de Julius
Stockhausen baritonista is rendszeresen musorra tlizte, a harmadik €és negyedik duett elsé
ismert bemutat6jan 6 énekelt 1869. marcius 5-én.'? A komponista Amalie Joachimmal valé
baratsaga a kutatdsok jelenlegi allasa szerint a Joachim Jozseffel kotott 1863. junius 10-i
eskiivé idején kezdodhetett. Fél évvel késobb, az 1863. decemberi els6é kiadason mar
szerepel az ajanlas, majd 1864 januarjaban Brahms kiildott beldle egy példanyt Amalie-nak
egyfajta megkésett kardcsonyi ajandékként.!® Feltételezhetd tehat — és az egyes darabok
kizardlag szerelmi témai is erre utalnak —, hogy a szerzd kifejezetten az ifju par iranti
baritsaga miatt allitotta Gssze magat a duettciklust a néhany évvel kordbban keletkezett
miiveibdl. A kedves gesztus ellenére azonban nem Amalie mutatta be a duetteket, legalabbis
az elso kettét biztosan nem, mert azok bemutatojara még az elsé példany postazasa elott,
1863. december 18-an sor keriilt Bécsben. Nem maradt fent adat, hogy barmelyik darabot
valaha énekelte volna, holott mas, késobbi duettek eldadasaban kozremiikodott.

Julius Stockhausent, a harmadik és negyedik dal feltételezett bemutatojanak egyik
énekesét is hosszu baratsag flizte Brahmshoz: 1856-ban ismerkedtek meg €s koncerteztek
egyiitt el6szor,'* és habar 1862-ben az énekes éppen egy olyan hamburgi karmesteri allast
kapott meg, amit Brahms nagyon szeretett volna'®, minden bizonnyal baratsdgukban ez nem
okozott torést, mivel az 1860-as évek végén tobb varosban, igy Hamburgban, Brémaban,
Bécsben és Budapesten is felléptek kozosen.' Ida Flatz férjével, Franz Flatz-cal a szerzd
bécsi barati koréhez tartozott, a férj a Wiener Singakademie igazgatdsagi tagjaként nagyban
hozzajéarult, hogy Brahms kapta meg az intézmény koruskarnagyi allasat 1863-ban, Ida pedig
az 1860-as évek els6 felében biztosan énekelt Brahms-koncerteken.!” Emil Forchtgott-tal
1862-ben taldlkozott eldszér Brahms, amikor november 19-én lépett eldszor a bécsi
kozonség elé zongoristaként €s zeneszerzOként, ugyanezen a hangversenyen az énekes is

fellépett.'®

12 Katy Hamilton — Natasha Loges: Brahms in the Home and the Concert Hall. (Cambridge: Cambridge
University Press, 2014.) 20.

13 https://www.brahms-portal.de/werk/dc00007084/ (utols6 megtekintés ddtuma: 2026. 07. 16.)

14 Natasha Loges: ,,Julius Stockhausen’s Early Performances of Franz Schubert’s Die schone Miillerin.” /9th-
Century Music 41/3 (2018. tavasz): 206-224. 214.

15 Kurt Hofmann: ,Brahms the Hamburg musician 1833-1862.” In: Michael Musgrave (szerk.): The
Cambridge Companion to Brahms. (Cambridge: Cambridge University Press, 1999.) 3-30. 29.

16 Peter Clive: Brahms and His World. A Biographical Dictionary. (Lanham: Scarecrow Press, Inc., 2006.) xix.
171, m., 147.

184 m., xvi.
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Duett cime: Elso ismert eloadas

datuma, helyszine: énekesei:

1863. december 18., Bécs,
Bodsendorfer-szalon, privat est

1863. december 18., Bécs,
Bodsendorfer-szalon, privat est

Die Nonne und der Ritter Ida Flatz, Emil Forchtgott

Vor der Tiir Ida Flatz, Emil Forchtgott

1869. marcius 5., Bécs, Kleiner

Redouten-Saal Rosa Girzick, Julius Stockhausen

Es rauschet das Wasser

1869. marcius 5., Bécs, Kleiner

Redouten-Saal Rosa Girzick, Julius Stockhausen

Der Jiiger und sein Liebchen

2. tablazat: az op. 28-as duettek elso ismert bemutatoi

A duettek keletkezése idején Brahms koruskarnagy volt a Hamburgi Noikarnal,
amelynek tobb miivet is irt (op. 22-es Marienlieder, op. 27-es XIII. zsoltar, op. 44-es Tizenkét
dal és romanc), de vegyeskarok is felkérték, szamukra korusmiiveket (op. 29-es Két motetta)
és szolokvartetteket (op. 31-es Harom kvartett) komponalt. Valdszinlileg ennek is
koszonhetd, hogy figyelme a férfi-ndi duettek felé fordult, de elképzelhetd, hogy maga
Stockhausen motivalhatta Brahmsot arra, hogy hasznaljon férfihangot is.

A sorozat utan Brahms t6bb mint egy évtizedig szinte folyamatosan irt szolodalokat,
kvartetteket és korusmiiveket, a duett miifajahoz azonban nem nyult. Amikor ijra nekifogott,
ugyanarra a hangfaji 6sszeallitasra, két n6i hangra komponalt, mint az op. 20-as sorozatban.
Ez lett az op. 61-es duettsorozat, amelyben a szerzd eltavolodott az op. 28-as ciklus férfi-néi
eléadoi apparatusatol, melynek okat nem lehet tudni. 1872-ben harom évre a bécsi
Gesellschaft der Musikfreunde (masik nevén Bécsi Musikverein) miivészeti igazgatoja lett,
a pozicié féként zenekar- és korusvezetdi tevékenységet foglalt magaban.'” A tarsasignak
koszonhetden mar tiz évvel korabban lehetdsége volt zongoristaként bemutatkozni a
Musikvereinban, majd zongorakiséroként és karmesterként is kozel 80 hangversenyiikon
kozremiikodott. >

A komponista az elsé dallal (Die Schwestern) méar 1860-ra elkésziilt, a méasodikat
(Klosterfrdiulein) pedig még 1852-ben, az op. 20-as sorozat elétt komponalta. Egy 1859—60-
ban keletkezett szerzéi katalogus bejegyzései szerint elképzelhetd, hogy Brahms e két

duettet egy ciklusba foglalta volna az op. 20-as darabokkal, arrél azonban nem lehet tudni,

19 Michael Musgrave: ,,Years of Transition: Brahms and Vienna 1862—1875”, In: Michael Musgrave (szerk.):
The Cambridge Companion to Brahms. (Cambridge: Cambridge University Press, 1999.), 31-50. 41.
20 https://musikverein.at/en/archiv/die-brahms-sammlung/ (utolsé megtekintés datuma: 2026. 07. 05.)
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végiil miért nem valosult meg az elképzelése.?! A kapcsolatra utal az is, hogy az op. 61-es
ciklust az op. 20-as sorozat Ujrakiaddsaval egyilitt jelentette meg. A ciklus harmadik és
negyedik darabja (Phdnomen; Die Boten der Liebe) 1873 és 1874 forduldjan keletkezett,
félévvel a teljes sorozat kiadasa elétt.?

Brahms szamdara fontos lehetett a német nyelv ismerete dalaival kapcsolatban,
sokszor vitatkozott ugyanis a kiadokkal, ellenezte, hogy angol nyelvii forditdst is
beletegyenek a kottaba. Epp az op. 61-es sorozat esetében a Simrock kiadd megjelentetett
egy kétnyelvii verziot, de Brahms a tovabbi ilyen jellegli kiaddsokat nem engedte meg. Sot,
ahogy egyre magabiztosabba valt az életben szakmai sikerei altal, ugy sz6lt bele egyre tobb
kottanyomtatasi kérdésbe is. Ragaszkodott példaul ahhoz, hogy a dalok szovegének koltoi
is legyenek megemlitve még akkor is, ha azok kevésbé ismert szerzok voltak.?

A fennmaradt dokumentumok szerint szinte mindegyik feltételezett elsé eldadas
tavol esik a kiadas évétdl, 1874-t6l, amelyek emellett négy kiilonb6z6 datumhoz és varoshoz
kothetok. A Die Schwestern ugyanazon a koncerten hangzott el a kutatasok szerint el6szor,
amely a késdbbi, op. 66 no. 5-0s Hiit Du Dich és az op. 75 no. 2-es Guter Rat premierje is
lehetett, emellett a Weg der Liebe I is szerepelt a mlisorban. Ugyan a Weg der Liebe I-r6l
biztosan allitjak a forrdsok, hogy Ottilie Ebner-Hauer és Rosa Girzick énekelték a duettet, a
Die Schwestern esetén nem talalhat6 ilyen allitas a kutatoktol. A Klosterfrdulein elsé ismert
eldadasan Amalie Joachim volt az egyik énekes, a neki ajanlott op. 28-as ciklushoz képest
ennél a sorozatnal tehat mar fennmaradt altala vald megszolaltatas. Enekes partnere egy
bizonyos Marie Berg volt, akir6l nem all rendelkezésre adat, hogy amatoér vagy profi el6ado
volt-e. A Phdnomen-t Ida Huber-Petzold svéjci szopran €s Agnes Scholer weimari alt énekes
szolaltatta meg Bézelben,>* a Die Boten der Liebe szolistirol pedig egy darabig csak a
vezetékneviiket lehetett tudni, azota kideriilt, hogy Frau Suter-Weber szopran Ida Suter-
Weber, aki a Német requiem svajci bemutatojan is énekelt, Frau Hegar-Volkart pedig Clara

Hegar-Volkart nevét rejtette, aki Friedrich Hegar svéjci zeneszerz6 felesége volt.?

2l George S. Bozarth: ,,Brahms’s Duets for Soprano and Alto, op. 61: A Study in Chronology and
Compositional

Process.” Studia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 25/1-4 (1983): 191-210. 195.

2im., 194.

23 Lucien Stark: Brahms’s Vocal Duets and Quartets with Piano. (Bloomington, Indianapolis: Indiana
University Press, 1998) 80.

2im., 52.

% im., 54.
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2. A duettek helye a brahmsi életmiiben, keletkezéstorténet

Duett cime: Els6 ismert el6adas Tovabbi ismert eldadas a szerzé
életében
datuma, helyszine: énekesei: datuma, helyszine: énekesei:
]138;2 JTalf;l:;Ozf" Ottilie Ebner- 1880. aprilis 24., Recha
Die Schwestern o Hauer, Bécs (nyilvéanos Biichler,
Billroth haza Rosa Girzick ?*¢ | koncert) i i
(hazikoncert) ) Marie Piliger
1895. februar 21., Marie Ber.
Klosterfriulein Merseburg, Brahms B8, - -
g Amalie Joachim
Fesztival
1884. februar 5., Ida Huber-
Phinomen Bazel, Allgemeine Petzold, Agnes - -
Musikgesellschaft Scholer
, Ida Huber-
Die Boten der 1876. december 19., Ida SuFer—Weber, 18,84' februar 5'.’ Petzold,
Liebe Ziirich Albertine Hegar- | Bazel, Allgemeine Agnes
Volkart Musikgesellschaft Schéler

3. tablazat: az op. 61-es duettek elsé ismert bemutatoi és fontosabb eléaddsai

Az op. 61-es duettek utan gazdag évek kovetkeztek vokalis szempontbdl. 1873-74-
ben keletkeztek az op. 62-es korusmiivek és az op. 63-as kilenc dalbol all6 ciklus, melyeket
a Peters kiadonal jelentetett meg, hogy minél szélesebb korben megismerjék azokat és
hazimuzsikalasokon eldadhassdk. 1874-ben sziiletett az op. 64-es harom, vegyes
hangfajokra irt kvartett és végiil, de nem utolsdésorban Brahms befejezte 1875-ben az 6t éve
megkezdett op. 65-6s Neue Liebeslieder-Walzert (Uj szerelmi dalkering6k). A Gesellschaft
der Musikfreundénal ekkor mar csak az igazgatdtandcs tagja maradt, majd 1876-ban
tiszteletbeli taggd nevezték ki, gyakran kérték ki véleményét koncertprogramjaik

1.>” Mindekdzben a bécsi zenei élet meghatarozé alakjava valt.

Osszeallitasana

Az op. 66 elsé és masodik duettje Klaus Groth, a dalszovegek koltdjének 56.
sziiletésnapjara készilt 1875. aprilis 24-re, am mivel Brahms nem tudott részt venni a
koszontésen, elkiildte a kéziratok mdsolatait az {innepeltnek.”® Arra szdmitott, hogy Groth
felesége fogja énekelni a felsd szolamot, igy szopran-alt felallasra irta a darabokat. A
harmadik és negyedik dalt 1875 nyaran komponalta a szerzd Ziegelhausenben, Heidelbergtdl
nem messze. Az Am Strande fennmaradt kézirata arr6l tantskodik, hogy a duettet egy

baratjanak, Fritz Wichgraf festonek ajanlotta, aki Theodor Billroth — egy szintén Brahms

26 Nem bizonyitott, hogy az op. 20 no. 1-es duetthez hasonléan ezt is Ottilie Ebner-Hauer és Rosa Girzick
énekelte, Lucien Stark és a liibecki Brahms Intézet ennél a duettnél nem emlit konkrét neveket.

27 Karl Geiringer — Irene Geiringer: ,,The Brahms Library in the ‘Gesellschaft der Musikfreunde,” Wien.” Notes
30/1 (1973. szeptember): 7-14. 7.

28 Brahms és Groth baratsagarol bévebben a 3. fejezetben irok.
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

barati koréhez tartozd orvos — feleségének unokatestvére volt. Az utolsé dal keletkezési
koriilményeirdl kiilonbozo allaspontok vannak. Lucien Stark szerint a szerzé mar 1873-ban
foglalkozott vele, majd két évvel késObb Ziegelhausenben véglegesitette, illetve
eldkészitette a kiadashoz.

A Brahms életében tortént el6adasokat illetden ez az egyik legkevésbé dokumentalt
ciklus. Az els6é két murdl egyaltalan nem all rendelkezésre adat, hogy a 19. szdzadban
eldadtak volna. Az Am Strande els6é eldadasa kiilonlegesnek szamit, mert a szopran-alt
duettet ndi-férfi énekespar adta eld: Richard Dannenberg hamburgi énekes és koruskarnagy
sajat dalestjén tlizte miisorra. A Jdigerlied legkorabbi dokumentalt el6adasa 1892. november
14-én, a lipcsei Kiralyi Konzervatorium emlékiinnepségén volt, melyet Justus Radius, az
intézmény védnoke tiszteletére rendeztek. A duettet Margarethe Biittner és Julie Wanner
sz6laltattak meg, akikrdl nem all rendelkezésre életrajzi adat.?’ Ebbél a ciklusbol is eldadtak
egy duettet, a Hiit du dich!/-et Theodor Billroth 1878-as hazikoncertjén, amelyen korabbi
sorozatokbdl is megszolalt egy-egy darab, igy példaul a Die Schwestern is. A két duett

szintén szerepelt egy 1880-as, Adolf Wallnofer énekes és zeneszerzd altal tartott koncert

miisoran.
Duett cime: Els6 ismert eloadas Tovabbi ismert eléadas a
szerzo életében
datuma, helyszine: énekesei: datuma, énekesei:
helyszine:

Klinge I nem ismert nem ismertek - -

Klinge I1 nem ismert nem ismertek - -
1882. marcius 13., Gowa kisasszon

Am Strande Hamburg, Richard ) Y - -

Richard Dannenberg
Dannenberg hangversenye
1892. november 14.,
.o Lipcse, a K,Htalyl Margarethe Biittner,

Jigerlied Konzervatérium Justus . - -
Radius tiszteletére Julie Wanner
rendezett emlékiinnepsége
1878. janudr 29., Bécs, Ottilie Ebner-Hauer. éigolézgsr 1 Recha

Hiit du dich! Theodor Billroth haza o o Biichler,

L. Rosa Girzick ? (nyilvanos . :

(hazikoncert) koncert) Marie Pfliger

4. tablazat: az op. 66-os duettek elsé ismert bemutatoi és fontosabb eléadasai

29 Bzt az adatot adminisztracios hiba miatt a lilbecki Brahms Intézetnek csak a régi portaljan lehet megtalélni,
az intézet kozben megerdsitette, hogy a régi portalon talalhatd adatok hitelesek.
https://brahmsinstitut.de/Archiv/web/bihl_digital/jb_werkekatalog/op _066.html (utolsé megtekintés datuma:
2026.07. 18.)

30 Nem bizonyitott, hogy az op. 20 no. 1-es duetthez hasonléan ezt is Ottilie Ebner-Hauer és Rosa Girzick
énekelte, Lucien Stark és a liilbecki Brahms Intézet ennél a duettnél nem emlit konkrét neveket.
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2. A duettek helye a brahmsi életmiiben, keletkezéstorténet

Az op. 75-0s négy duett koziil az elsé harom 1877-ben, a negyedik 1878 februarjaban
késziilt, a ciklus 1878 végén jelent meg. Ajanlasa eredetileg Elisabeth von Herzogenberg
(1843-1900) zongoramiivész-zeneszerzd-¢nekesnek szolt volna, de végiil ugy itélte meg a
komponista, hogy a dal témai nem valok egy holgynek: 1878. szeptember 12-én kelt, Fritz
Simrocknak kiildott levelében azt irta, hogy az 1. és a 4. dal tul hatborzongato, a 2. és a 3.
pedig tal szabadelvii. Végiil az op. 79-es, zongordra irt Két rapszodiat dedikalta
Herzogenbergnek, az op. 75-6s négy duettet pedig Brahms baratjanak, Julius Allgeyer
fotografusnak (1829-1900) ajanlotta. 3! Allgeyerrel még 1853-ban Diisseldorfban
ismerkedett meg a szerz0, aki lelkesen timogatta Brahms miivészetét. Ez tehat a komponista
legkésdbb megjelent duettciklusa, amelyet Balladdk és romancok megnevezéssel illetett.

Az elsd ismert eldadasok koziil kettd is Theodor Billroth 1878-as koncertjén tortént,
amelyek koziil a So laf} uns wandern! egy masik eldadasa egybeesik az Edward feltételezett
hazi bemutatojaval. A fennmaradt események vegyesen Bécsben vagy Berlinben, hol hazi
koncerteken, hol nyilvanos hangversenyeken zajlottak. A privat eléadasokra a Billroth-héaz

mellett Brahms kiaddja, Fritz Simrock berlini otthonaban keriilt sor.

Duett cime: Els6 ismert eloadas Tovabbi ismert el6adas a szerzo
életében
datuma, helyszine: énekesei: datuma, énekesei:
helyszine:
1878. november 14., | Amalie Joachim, }379]'3255"“1’“ Josef Giinsbacher
Edward Berlin, Fritz Simrock Raimund von Zur (n "ilvénos és tanitvanvai
héza (hazikoncert) Miihlen yHve Y
eloadas)
1878. januar 29., Bécs, | Ottilie Ebner-
Guter Rat Theodor Billroth haza Hauer, - -
(hazikoncert) Rosa Girzick*?
1878. noyembg r Amalie Joachim,
14., Berlin, Fritz .
1878. janudr 29., Bécs, | Ottilie Ebner Simrock haza Ralmunglvon
. * > - , - Zur Miihlen
So laf uns Theodor Billroth hdza | Hauer, (hazikoncert)
wandern! .. .. (33
(héazikoncert) Filip Forstén 1880. marcius 7
. o0 Amalie Joachim,
Berlin (nyilvanos Max Alva
eléadas) Yy
. . . Gustav Walter,
Walpurgisnacht | 1881. februar 14., Bécs Sophic Hanslick | - -

5. tablazat: az op. 75-0s duettek elso ismert bemutatoi és fontosabb eléadasai

31 Lucien Stark: Brahms’s Vocal Duets and Quartets with Piano. (Bloomington, Indianapolis: Indiana
University Press, 1998) 89.
32 Ennél a duettnél csak Lucien Stark nevezte meg az énekeseket.
33 Ennél a duettnél csak Lucien Stark nevezte meg az énekeseket.
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

Az énekesek kozott tobbszor feltiinik Amalie Joachim neve, de mas, Brahms barati
koréhez tartozo ismertebb személyek is eléfordulnak. Max Alvary és Raimund von Zur
Miihlen Julius Stockhausen tanitvanyai voltak, elébbi a nemzetkdzi operaszinpadokon valt
ismertté, igy berlini fellépése valoszinlileg egyszeri alkalom volt a zeneszerzo életmiivének
szempontjabol, utdbbi énekes azonban szamos alkalommal kozremiikodott Brahms-esteken.
Szintén a szerzo barati korébdl keriiltek ki a Walpurgisnacht eléadoi: Gustav Walter (1834—
1910) b6 harminc évig allt a Bécsi Udvari Opera szolgalataban, kozben pedig Brahms egyik
kedvenc tenoristajaként énekelte dalait — tobbek kozt 1888-ban Budapesten is felléptek
kozosen. >* Sophie Hanslick Eduard Hanslick zenekritikus, Brahms egyik legkdzelebbi
baratjanak felesége volt. > Josef Ginsbacher (1829-1911) osztrak zenepedagdgus és
csellista, az e-moll csell6-zongora szonata dedikaltja. Filip Forstén finn operaénekes 1888-
ban telepedett le Bécsben, de a Billroth-h4zban tartott koncert szerint mar jart korabban az
osztrak févarosban.

A duettek megsziiletéséhez tehat kiilonbozd élethelyzetek kapcsolédnak: hol egy
szerelem, hol a hazimuzsikalds élménye, hol a professzionalis énekesekkel valo ismeretség,
hol pedig az énekegyilittesekkel valdo kdzds munka ihlette a szerz6ét a kiillonbozé hangfaji
Osszeallitasi darabok megirasara. A Brahms életébdl fennmaradt eldadasok énekesei
legnagyobbrészt a szerzd kdzvetlen barati korébol, valamint Julius Stockhausen tanitvanyai
kozil kertiltek ki. Ennek oka a hazikoncertek népszeriiségében is kereshetd, de a kiilonbdzd
dalesteket atnézve az is latszik, hogy a komponista a dalok zongorakisérdjeként mas
véarosokba is, ha tehette, kedvenc énekeseit vitte magaval. igy a leheté legtobb alkalommal

autentikus eldadast hallhatott a kor kdzonsége.

34 Peter Clive: Brahms and His World. A Biographical Dictionary. (Lanham: Scarecrow Press, Inc., 2006.)
490.

35 Anja Bunzel — Anthony Pryer — Alexander Wilfing: ,,Eduard Hanslick: Critic, Theorist, Historian—and
Composer.” https://austriaca.at/Eduard-Hanslick-Critic-Theorist-Historian-and-Composer (utolsd
megtekintés datuma: 2026. 07. 18.)
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3. Dramaturgiai eszk6zok a duettek énekszolamaiban
A fejezetben olyan szempontok alapjan elemzem a duettek énekszolamait, amelyek a miivek
eldadasdhoz fontos hatteret adnak az eléadok szamara.

A megzenésitett versek nagy részébol nem talaltam forditast, igy azok
nyersforditasait én magam készitettem el. Ahol ezzel szemben fellelhetd volt akar irodalmi,
akar nyersforditas, azok forrasat labjegyzetben kdzlom.

Szoveg alapjan két lehetdség fordul eld: nincsen konkrét szerepld, a strofikus
felépités tisztan zenei alapu, vagy két valos személy valaszolgat egymasnak. Az elsore foleg
a korabbi duettekben keriil sor. Ezeket dal-duetteknek (Lied-Duett) nevezziik. A masodik
tipusnal is el6fordulhat olyan eset, hogy egy személy adja el dramaian vagy humorosan,
karikirozva véltoztatva a hangjat, ezzel jelezve a személyek valtakozasat. Erre példa
Brahmsnal az op. 84-es Romanzen und Lieder fiir eine oder zwei Stimmen mit Begleitung
des Pianoforte dalsorozata, amelynek elsé hdrom daldban anya—lanya parosoknak adja az

énekes a hangjat (1. kottapélda).

Andante con moto
Mutt

Geh schla . fen, Toch . ter, schla . fen! Schon fEllt der Tau aufs
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1. kottapélda: Romanzen und Lieder — Sommerabend, op. 84 no. 1, 1-6. iitem
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A 4-5. dalban pedig férfi-nd dialogus zajlik. Az utolsé duettben par sor erejéig egy plusz

opcionalis sor altal duetténeklés is lehetséges (2. kottapélda).

2. kottapélda: Romanzen und Lieder — Spannung, op. 84 no. 5, 82-87. iitem



Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

A dolgozatban elemzett dalokban Brahms ehhez képest szandékoltan két szereplonek
két kiilon szolamot irt, igy az életmliben ezek nevezhetdk valodi duettnek, ezekben elemzem
végig a szerzo szovegkifejezési modjait az énekszdlamokban €s a zongorakiséretben.

A szdveg zenei kifejezésére Brahms szdmos eszkozt alkalmaz, igy tobbek kozt
szovegfestést — legyen az egy-egy szO zenei aldtdmasztdsa vagy a szoveg jelentésének
dallamvonal altali kifejezése —, valamint imitacios és mas szerkesztési technikakat, de a

szolamok egymashoz val6 viszonyaval is képes arnyalni az adott versek jelentését.

3.1. Harom duett, op. 20

Az els6 két dal cime ugyanaz, Weg der Liebe, azaz a Szerelem utja. Herder gytijteményébdl,
a Stimmen der Volkerbol (A népek hangjai dalokban, 1778-79) szdrmazik, angol népi
szovegekre késziilt (The Path of Love). Az a néhany német népdal, ami szerepel benne, mind
Goethe ¢s Herder gylijtésébodl szarmazik. E gylijtemény pusztdn a szovegeket tartalmazta
dallam nélkiil. Sok esetben egyaltalin nem biztos, st valdsziniisithetd, hogy nem
ténylegesen énekelt szovegekrdl volt szd, inkabb olyan koélteményekrdl, melyeket Herder
eldadasra érdemesnek tarthatott. O maga elkészitette az eredeti angol nyelvii szoveg

énekelhetd valtozatat csekély mértékben valtoztatva az eredeti versen. !

3.1.1. Weg der Liebe I, op. 20 no. 1

Uber die Berge, Tul hegyeken,

Uber die Wellen, Tul hullamokon,

Unter den Gribern, Sirok alatt,

Unter den Quellen, Forrasok alatt,

Uber Fluten und See’n, Folyok, tavak felett,

In der Abgriinde Steg, Szakadékok szélén,

Uber Felsen, iiber Hohen, Sziklak s csucsok felett,
Find’t Liebe den Weg! A szerelem (mindenhol) utat talal.
In Ritzen, in Falten, Repedésekben, hol

Wo der Feu’rwurm nicht liegt Féreg sem tanyéaz,

In Hohlen, in Spalten, Odvakban, hasadékokban,
Wo die Fliege nicht kriecht, hol légy se jar,

! Az eredeti angol koltemény: https:/www.lieder.net/lieder/get_text.html?TextId=16887 (utolsé megtekintés
datuma: 2026. 04. 08.)
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszdlamaiban

Wo Miicken nicht fliegen
Und schliipfen hinweg,
Kommt Liebe, sie wird siegen,

Und finden den Weg!

Sprecht, Amor sei nimmer

Zu fiirchten, das Kind!

Lacht iiber ihn immer,

Als Fliichtling, als Blind,

Und schliesst ihn durch Riegel
Durch Taglicht hinweg;

Durch Schlésser und Siegel
Find’t Liebe den Weg.

Wenn Phonix und Adler

Sich unter euch beugt,

Wenn Drache, wenn Tiger
gefillig sich neigt,

Die Lowin lasst kriegen

Den Raub sich hinweg;
Kommt Liebe, sie wird siegen

Und findet den Weg!

Hol sziinyog nem repiil,
Csak arrébb csuszik.
A szerelem ott is megjelenik,

gy0z és utat talal.

Mondjatok meg a gyermeknek,
Amort6l nem kell félni!
Nevessetek rajta mindig,
Menekiiltként, vakként,
Zarjatok el bar lakattal,

a napfénytol,

zarakon és reteszeken at is,

a szerelem utat talal.

Ha f6nix madar és a sas
Meghajol elottetek,

Ha sarkény és tigris
elézékenyen meghajol,
Az Oroszlan elengedi a
zsakmanyat,

ott terem a szerelem, gyoz

és utat talal.

Ez a duett a szerelem mindenhatdsagarol szol, arrdl, hogy az érzelmek a legnehezebb
koriilmények kozott is kivirdgozhatnak. A hattér a természet, annak nehezen megkdzelithetd
helyei (hasadék, arviz, forrds stb.), szerepldi pedig egyrészt mitikus allatok, mint a
fonixmadar vagy a sarkany, masrészt hétkdznapi 1ények, mint a 1égy vagy a szinyog. A dal
az énekszerepeket illetden nem kap duettfunkciot, mivel nem két ember konkrét parbeszéde
zajlik. A sz6lamokban alkalmazott zeneszerzdi technikak, igymint a parhuzamos mozgas és
a kanonszerkesztés, sokkal inkabb arra engednek kovetkeztetni, hogy a két énekszdlamban
Brahms valdjaban a vilag 6sszes emberét tomoriti, akik hasonloképp éreznek a szerelemmel
kapcsolatban, mint a verssorok szerzdje. Nem konkrét szerepldk jelennek tehat meg, hanem
mintha egy kérusmii szdlalna meg, egy egész kar énekelné a fenti szavakat, a harom- vagy
négyszolamu miivekhez képest azonban intimebb hangzasban. A két énekszolam teljes

értékli tarsa egymadsnak, nincs vezetd szerepld. Brahms igazi finom kamaramuzsikalast
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valositott meg ebben a duettben a kiillonb6z6 zeneszerzéstechnikdk — imitécio, valamint
parhuzamos- és ellenmozgas — 6tvozésével.

Az elsé versszakban a szopran ¢€s alt szinte teljesen kototten, parhuzamos
szolamvezetéssel mozog egylitt. Szoros kotelékiikbol csak a szopran szolamnak van
lehetdsége egy-egy hajlitas erejéig kilengeni a See’n (tavak), a Steg (szakadek), a Hohen
(csucs), illetve a Liebe (szerelem) szavakon. Mindez egy dramaturgiai folyamatnak a része,
amely soran a zene a szoveg jelentésének dinamikai mozgasat fedi le: az els6 négy verssor
végére a vokalis dallamoknak mind az irdnya, mind a hangereje megemelkedik, az 6todik
sorndl éri el elsé csucspontjat, majd a Steg szondl hirtelen elkezd zuhanni, a Hohennél
viszont emelkedni, mignem eléri végso tetejét a dallamvonal a masodik Liebe szénal. A
versszakban dominal a viz jelenléte a Welle (hullam), Quellen (forrdsok), Fluten (folyok) és
See’n (tavak) szavaknak kdszonhetden — e szavak jelentéséhez szorosan tarsul a zene: mind
az énekesek szolammozgésa, mint a zongoraszélam bal kezének felfelé és lefelé iranyulo
akkordfelbontésai vizualis médon abrazoljak a hullamokat.

A zongoraszolam folyamatos nyolcadmozgéisai elészor a hullamzasra mint
természeti jelenségre utalnak, majd késObb a repetitiv akkordismétlései, valamint az
énekesek crescenddja — példaul a 65-66. litemekben a Schlosser szon vagy a dal vége felé a

111. iitemben az iiber szon — az érzelmi fesziiltséget abrazoljak (3. kottapélda).
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3. kottapélda: Weg der Liebe I, op. 20 no. 1, 63—67. iitem

Az énekesek dallamvonala kezdetben egyszertien bontakozik ki: az els6 két sor zenei
szovete a 3-4. sorban kvarttal feljebb — a szopran zarohangjat leszamitva — pontosan
megismétlédik. Brahms ezzel egybdl kimozdul a duett E-dir hangnemébdl. A kovetkezd
négy verssor dallamvonala koveti a fentebb leirt dramaturgiai iranyt — hirtelen lefelé, majd

felfelé mozgast — egy 01j zenei anyaggal.
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

Brahms a duett elejére nem komponalt zongora-eldjatékot, igy a két énekesnek
rogton a kisérettel egyiitt kell kezdenie a dalt és egyuttal a lendiiletet ad6 hullimz6 mozgast
is.

A zongorakiséret az egész duett folyaman dallami vagy ritmikai azonossaggal — vagy
akar mindkét moédon — finoman aldtdmasztja az énekeseket. Az elsé négy verssorban a jobb

kéz meg is duplazza azok szdlamat (4. kottapélda).
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4. kottapélda: Weg der Liebe I, op. 20 no. 1, 1-5. iitem

A 2. versszak el6tti zongorakozjaték megeldlegezi az énekszolamokat, itt tehat mar
segitséget nyujt az elsoként megjelend alt énekesnek a belépéshez. A duettnek ennél a
pontjanal Brahms kanont alkalmazott, egy tobb szaz éven at fennmaradt, szélamimitacion
alapul6é miifajt, amely ebben a dalban — f0ként a szoveg természeti képeinek kdszonhetden
— visszhang-eftektust idéz (5. kottapélda). A versszak mésodik felére 0sszeér a kdnon: a két

énekes egymasra talal és parhuzamosan énekelnek tovabb.
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5. kottapélda: Weg der Liebe I, op. 20 no. 1, 22-27. iitem
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A 46. iitemtdl a harmadik versszak el6tti zongorakdzjatékban a bal kéz repeticios kiséretének
¢s a jobb kéz szaggatott akkordlépéseinek koszonhetden érzelmi felheviilés varhatdo — mintha
a két énekes kimért narracioja mellett a zongora mutatnd meg a két szerepld izgatott
lelkiallapotat. A szerz0 azonban az 50-51. iitemben lekerekiti nyugodtabb hangvételre a

zongoraszolamot, még mielott a két énekes belépne (6. kottapélda).
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6. kottapélda: Weg der Liebe I, op. 20 no. 1, 46-51. iitem

A harmadik versszakndl ¢l eldszor onallo életet a két énekszolam. A kordbbi
kanonszerli mozgast kromatikus 1épésekkel teli ellenmozgés valtja fel, igy ezlttal nem

koveti le a szoprant az alt, el6bbi folfelé hajlik, utobbi inkabb lefelé halad (7. kottapélda).
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7. kottapélda: Weg der Liebe I, op. 20 no. 1, 52—56. iitem

Az énekszélamok a fenti ellentétes irdnyli mozgasuk utan a 64. iitemtdl szinte
lelassitva az eseményeket, hosszl, egy litemig tarto hangokon taldlnak ismét egymasra
atmeneti C-dar hangnemben, ami a Findt Liebe szavak megismétlésekor tér vissza a
versszakot meghataroz6 G-dur hangnembe. A bal kéz basszus szolama folyamatosan kiséri

az énekeseket, szo6lamaval ellenmozgasban van a szopran sz6lamhoz képest (8. kottapélda).
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8. kottapélda: Weg der Liebe I, op. 20 no. 1, 68—73. iitem

A negyedik, utolsé versszakban a rovid, egylitemes zongorakdzjaték utan — a mdasodik
versszakhoz hasonloan — ismét kanonban 1ép be egymas utan az alt és szopran szolam, és itt
is parhuzamos mozgasban egyesiilnek a strofa masodik felében. A duett itt azonban még nem

zarul le: Brahms — két hang kiilonbséggel a 114. litemben — megismétli az elsé versszakot.

3.1.2. Weg der Liebe 11, op. 20 no. 2
A masodik duett szintén angol népi szovegekre késziilt Herder atiratdban. Része a jellegzetes

angol Path of Love sorozatnak, bar az egyes versek kozott nincs torténeti és egyéb

Osszefiiggés, mégis téméjukat tekintve hasonlosagot mutatnak?.

Den gordischen Knoten,
den Liebe sich band,
Kann brechen, kann 16sen
Thn sterbliche Hand?

Was miiht Thr, was sinnet
Thr listigen Zweck?
Durch was Thr beginnet,

Find’t Liebe den Weg.

Und wir’ er verriegelt,
Und wiér’ er verkannt,
Sein Name versiegelt
Und nimmer genannt,
Mitleidige Winde,

Thr schliipfet zu mir

Und bréchtet mir Zeitung
Und bréchtet ihn mir.

2 Az eredeti angol kdltemény: hitps://www.lieder.net/lieder/get_text.html?Textld=17201 (utols6 megtekintés

A gordiuszi csomot,

melyet a szerelem megkotott,
széttortet és kioldhat

egy halando6 kéz?

Min faradoztok, mit latolgattok,

ti ravasz Gtletelok?

Azon keresztiil, amit ti elkezdtetek,

talal utat a szerelem.

Es bar elzarva

és félreértve,

aneve lepecsételve

és soha ki nem mondva.
Konyodriiletes szelek,
hozzam kusztok,

és hireket hoztok nekem,

elhozzatok nekem.

datuma: 2026. 04. 08.)
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Wairst fern iiber Bergen,
Wirst fern tiberm Meer:

Ich wandert’ durch Berge,
Ich schwdamme durchs Meer;

Warst, Liebchen, ein’ Schwalbe,

Bar tavol a hegyeken tul volnal,
Bar tavol a tengereken til lennél,
Atmennék én a hegyeken,
Atasznam én a tengereket.

Ha kedvesem, te fecske volnal,

Und schliipfest am Bach, Es a pataknal keringenél,
Ich, Liebchen, wir’ Schwalbe En is fecske lennék
Und schliipfte dir nach. Es utanad szallnék.

Els6 olvasatra sokkal egyszeriibb szoveggel rendelkezik ez a dal, mint az el6z6. Ez
is a szerelem erejérdl szol: hiaba minden nehézség, akkor is gy6znek az érzelmek. A koltd
ugyanugy a természetbe helyezi a cselekményt, szintén vizpart (tenger €s patak), valamint
hegyek, illetve sz¢€l és allat (fecske) szerepel benne. Hasonldan az elsd duett szovegéhez, itt
is megjelenik az elzaras motivumaban a lakat és a retesz sz6 igei formaja (verriegelt,
versiegelt).

Az elsé versszak a rosszakardkat szolitja meg, akik megakadédlyozzak az igaz
szerelem kibontakozasat. Zarod sora — Findet Liebe den Weg. — visszautal az el6zd duett
szovegére, ami Osszekotd kapocs a két dal kozott.> A szdveget izlésesen tamasztja al a zene,
teszi ezt a maga egyszeriiségében, mivel sokkal egyszertibb zenei szovettel rendelkezik, mint
az elsd duett.

Hasonl6 téméja ellenére Brahms karakterben és zenei szerkesztésben 1j megoldast
valaszt: a zene lassan aramlik, a dallam pedig ezuttal nem végigkomponalt, hanem strofikus.
Ezek egyhangusaga végeredményben nem nyujt feltétleniil pozitiv végkicsengést, mint az
els6 duettben: jol érzékelteti, hogy az eréfeszitések ellenére akar kudarcba is fulladhat a nagy
szerelem. Ebbe a brahmsi melankolidba nem nehéz beleképzelni az Agathe von Siebolddal
val¢ sikertelen kapcsolatat, amely az op. 20-as duettek keletkezése idejére esik €s amely utan
valoszinlileg 6nmagat hibaztathatta. A lassii tempd mellett tovabb erdsitik a szomoru

hangulatot a hosszu, elnytjtott hangok.*

3 A két dal korabban hivatkozott eredeti szovegeiben annyi eltérés mutatkozik az els6 versszak utolso soraiban,
hogy az elsé dalnal hatarozott néveld szerepel (Love will find out the way.), mig a masodik versszakban
hatarozatlan (Love will find out a way.). Herder viszont mindkét versben ugyantgy forditotta a verssorokat.

4 Az énektechnikat illetéen igen nehéz feladat magas fekvésben és lasst tempdban hosszi hangokat énekelni,
a timasz megfeleld ismerete €s haszndlata, illetve laza gége sziikséges hozza. Ez f6leg a szopran énekesndnek
okozhat gondot: kétvonalas e-t6l g-ig terjed hangokon, azaz éppen a fels6 valto lagéban kell ezt megoldania.
Talan ez is okozhatja azt, hogy a nem tul mutatds, &m ének technikailag egyaltalan nem konnyii duett igen
kevéssé eldadott és ismert.
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

A darab legelején a zongoraszélam kezd a bal kézben C-hangon vald repetalassal,
mintegy megeldlegezve a duett alaphangulatat, valtozatlansdgat. A jobb kéz hol

ellenmozgésban, hol parhuzamosan halad az énekszolamokhoz képest (9. kottapélda).
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9. kottapélda: Weg der Liebe II, op. 20 no. 2, 1-6. iitem

Az 1. versszak masodik felében 01j zenei forma jelenik meg: az énekesek nyujtott
hosszl hangjai alatt a zongoraszélamban harmas nyolcadcsoportokban hangkdzmenetek

futnak folyamatosan ellenmozgasban — ezzel kissé lendiiletesebbé teszi a zenei anyagot, nem

engedi végérvényesen lelassulni (10. kottapélda).
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10. kottapelda: Weg der Liebe II, op. 20 no. 2, 7—12. iitem

A szerz6 az alt énekszolamaban rendhagyo ritmusképletet, duolat hasznal szemben a
zongoraszolam harmas nyolcad egységeivel (11. kottapélda), melyeket nem a prozddia,
hanem a dallamvonal kezelése indokol, habar Brahms megoldhatta volna negyed+nyolcad

ritmusokkal is a hajlitast — apro, am mégis kiilonleges fliszer ez a két duola a dalban.
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11. kottapélda: Weg der Liebe II, op. 20 no. 2, 19-23. iitem

Az egész duett olyan érzetet kelt, mintha valami dramai kitorés lenne véarhato, amely
azonban nem kovetkezik be — ez adja a darab fesziiltségét. E feltevést igazolja a dinamika
arnyalt kezelése, rovid forte kitorésekkel, amelyek utdn Ujra és Ujra beirt piano jelzés
kovetkezik.

A zongora a kozjatékokban az énekszolam utolsé soranak mozgasat imitalja,
egyetlen kiirt diszitéssel szinesitve, mely az egyetlen, nyolcadnal kisebb ritmusértékeket
tartalmazza a zenében. A dal legmagasabb hangja (c") is a zongora-kozjatékokban hangzik
el mintegy erdteljes zenei kitdrésként — ami viszont nem tart tovabb, mint ez az egy hang —,
onnan pedig visszatér lefelé haladé dallammal és atadja az immaron Ujra lekerekitett
motivumot az énekeseknek (12. kottapélda). A darab lezarasakor a zongora-utojaték teljes

mértékben megegyezik a kdzjatékokkal.
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12. kottapélda: Weg der Liebe II, op. 20 no. 2, 57—61. iitem

3.1.3. Die Meere, op. 20 no. 3
A duett eredeti szovege ezuttal italiai eredetii, €s Wilhelm Miiller (1794-1827) német koltd
irta 4t népies hangvételben. O szerezte Schubert vilaghirli Winterreise és Die Schone

Miillerin dalciklusainak verseit is.> Ebben az idében divatos volt idegen népek szdvegeivel

5 A Peters 2001-es kiadasaban tévesen Johann Gottfried Herder van szerzoként megadva, minden bizonnyal
véletleniil emelték 4t a nevét az els6 két dalbol.
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dolgozni, az Eurdpaban induld nemzeti erésodés, illetve az ezzel egyidében megjelend,
elsdsorban a Mediterraneum, a Kozel-Kelet és Tavol-Kelet vilagaba valo elvagyodas
hatasara.’ Miiller ezen versei a Lyrische Reisen und Epigrammatische Spaziergcinge (1827)
cimll munkdjéaban, azon beliil is a Lieder aus dem Meerbusen von Salerno (Dalok a Salernoéi
0bolbol) elnevezésii kdtetében taldlhatok. Osszesen 11 verset tartalmaz ez a fejezet, mind

jellemz®en a tengerrel kapcsolatosak.’

Alle Winde schlafen
auf dem Spiegel der Flut:
Kiihle Schatten des Abends

decken die Miiden zu.

Luna héngt sich Schleier
uber ihr Gesicht,
Schwebt in ddmmernden Traumen

iber die Wasser hin.

Alles, alles stille
auf dem weiten Meer!
Nur mein Herz will nimmer

mit zur Ruhe gehn.

In der Liebe Fluten
treibt es her und hin,
Wo die Stiirme nicht ruhen

bis der Nachen sinkt.

A duettet Brahms 1860-ban irta, egy €évvel a masik két dal eldtt. Mégis a harmadik

helyre kertilt a cikluson beliil, amelynek végiil legismertebb dala lett, de az 6sszes Brahms-

duett kozott is igen kedvelt.

6 Korabbi zenei megzenésitésekre példak a téméban: Felix Mendelssohn Bartholdy Venetianisches Gondellied
op. 30/6-os dal szoveg nélkiil és op. 57/5-0s dal vagy Robert Schumann op. 25-6s Mirtuszok cimii dalciklusanak

9-es darabja, Suleika dala.

7 Kéziiliik kettdt mas komponistak is megzenésitettek, példaul az els6 dalt Giacomo Meyerbeer (Meeresstille).

Minden sz¢él eliilt/elaludt
Az arapaly tiikrén:
Az éjszaka hiivos arnyai

Takarjak be a megfaradt embereket.

A hold fatyollal takarja be
Arcukat.

Alkonyati dlmokban ellebeg
A vizek felett.

Minden, minden csendes
A széles tengereken.
Csak az én szivem

Nem akar soha megnyugodni.

A szerelem aradataban
Ide-oda sodrodik,
Ahol a viharok nem nyugszanak

Mig a csonak el nem siillyed.

De mind koziil jelen vers ihlette meg a legtdbb szerzét.
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Els6 ranézésre furcsanak tiinhet, hogy miért keriilt pont ebbe a ciklusba a dal, a
megoldas a szovegben keresendd. Itt is megjelennek ugyanis természeti képek, a viz
tematikdja példaul megkérdojelezhetetlen, egyediil az allatok hidnyoznak. Csak a szerelemi
csalddastdl banatos és megfaradt emberek szerepelnek benne és a megszemélyesitett Hold,
aki fatylaval eltakarja azok elgyotort arcat egy kis enyhiilést adva nekik.

A héarom eddigi vers koziil ez a legmelodikusabb. Az egyes szavak lejtése mar
Onmagaban garancia a zenei szovetre: Winde, Spiegel, Schleier, vagy Trdumen — szinte
ringatéznak maguktol is.

Andante, azaz 1épésben — lassu tempojelzés, ami nem is valtozik a darab sorén.
Mintha valaki megtort szivvel 1épkedne a homokos tengerparton. A 6/8-os iitemmutaté és
zongora alsé szolamanak folyamatos nyolcadugréasai végig az iitemes 1épteket és a tenger
hullamzasat szimbolizalja. A velencei gondolds dalok érzete mutatkozik, szinte latni a
zongora-eldjaték alatt a hosszii evezék monoton csapodasat. Ett6l a harmas tagolastol
azonban van egy elmélazd és egyben reménykedd hangvétel a darab soran. Ehhez
természetes modon jarul hozza az e-moll hangnem, ahogyan mar a barokkban is ehhez a
hangnemhez tarsitottak hasonlé érzelmeket.®

Erre az érzetre 1ép be a két énekes tercmenetben, piano dolce kiirassal. Nincsenek
nagy fajdalmak, csak megfigyeld leiras. A masodik mondatban megjelenik a szopran
szolamban egy kis eléke, mintegy imitélva a zongora elSbbi trilldjat. Atmeneti crescendalas
utan pianissimo a kivant hangerd: fel ne ébresszenek az eldadok senkit, hiszen éjszaka van,
csak a Hold vilagit. Mindkét szolam egyiitt mozog, néhany kivétellel: példaul a Gesicht (arc)
szon, amelyet harom {itemen keresztiil elnyujtanak, az elsd iitemen beliil a szopran és az alt
ritmusképlete megcserélddik az iitemen belill — ezzel kissé kétségbeesett, sirasszerli
kifejezést adva a mondanivalonak. Ugyanez a jelenség megfigyelhetd a 4. versszak adekvat

helyén is. A zongorista végig kiséri a két szolamot, dallamaikat mintegy megkettézve (13.

.
kottapélda).
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13. kottapélda: Die Meere, op. 20 no. 3, 13—17. iitem

8 Sven Hiemke: Johann Sebastian Bach. Orgelbiichlein. (Kassel: Birenreiter, 2007.) 86.
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

A masodik versszak is ugyanebben a nyugalmas ringatézasban telik egészen az
utols6 mondat varatlan megismétléséig. A jobb kéz az utolsd éneksor kozben lefelé
menetelve a basszuskulcsos regiszterbe keriil. Az ismételt sor végén az énekesek E-durban
zarnak, szemben a szoveg dramai jelentésével, amit sokkal inkabb a zongora fejez ki az
utdjaték mollban lekerekitett végével. Brahms ezzel a megoldéassal ugyan egy pillanatra
elbizonytalanitja a hallgatot a végkifejletet illetden, a hangszeres sz6lam azonban az utolsé

verssor jelentését erdsitve megmutatja, hogy még sincs remény a boldogsagra (14.

kottapélda).
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14. kottapélda: Die Meere, op. 20 no. 3, 45-52. iitem
3.2. Négy duett, op. 28

A duettek alapjaul szolgald versek tulnyomorészt elsérangli koltdk munkai, ellentétben az
elsd ciklussal. A bécsi Spina Kiado jelentette meg eldszor, de tiz évvel késobb a Peters Kiado
1s atvette és ezzel a szerz0 Oridsi ismertségre tett szert.

Mindegyik duett valos férfi-néi beszélgetést jelenit meg. Hol egymasnak
valaszolgatva, hol kédnonszerlien énekelve, hol egyiitt, majd ismét kiilon — ahogy a dramai
cselekmény megkivanja. Csak joval késobb, 1878-ban irt hasonl6 stilusban kifejezetten két

hangra muiveket: az op. 75-0s Balladdk és romancok kiilonboz6 hangfajokra szant dalait.
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3.2.1. Die Nonne und der Ritter, op. 28 no. 1

Az op. 28-as ciklus els6 dala Joseph von Eichendorff versére (1808) késziilt, a Romanzen
(Romancok) gylijteményben kapott helyet. Ez a verseskotet igen sok kivalo zeneszerzot
megihletett, Hans Erich Pfitzner (1869-1949) is épp ezt a kolteményt valasztotta, és hat

¢évtizeddel Brahms miive utdn, 1921-ben jelentette meg az altala alt és tenor sz610, vegyeskar

s

Da die Welt zur Ruh’ gegangen,
Wacht mit Sternen mein Verlangen;
In der Kiihle muss ich lauschen,

Wie die Wellen unten rauschen.

»Fernher mich die Wellen tragen,
Die ans Land so traurig schlagen,
Unter deines Fensters Gitter,

Fraue, kennst du noch den Ritter?”

Ist’s doch, als ob seltsam’ Stimmen
Durch die lauen Liifte schwimmen;
Wieder hat’s der Wind genommen —

Ach, mein Herz ist so beklommen!

,.Driiben liegt dein Schloss verfallen,
Klagend in den 6den Hallen
Aus dem Grund der Wald mich griisste —

’s war, als ob ich sterben miisste.”

Alte Klange blithend schreiten!
Wie aus lang versunknen Zeiten
Will mich Wehmut noch bescheinen,

Und ich mocht’ von Herzen weinen.

,,Uberm Walde blitzt’s [vom weiten],
Wo um Christi Grab sie streiten;
Dorthin will mein Schiff ich wenden,

Da wird alles, alles enden.”

28

Ahogy a vilag nyugovora tért,
Vagyam a csillagokkal 6rkodik;

A hilivos (éjszakaban) hallgatom,
Ahogy alant a hullamok csapkodnak.

,»A hulldmok, melyek a partokhoz szomortan

csapodnak, messze visznek engem.
Ablakod racsa mogott, 6 holgyem,

emlékszel-e még a lovagra?”

Olyan, mintha furcsa hangok
usznanak at a langyos légen.
De a sz¢l ujra elvitte 6ket —

O! szivem ugy aggodik!

,,Ott fekszik romos véarad,
panaszkodva a kihalt termekkel,
A mélybdl az erd6 kdszontott —

olyan volt, mintha meghalnék.”

Régi panaszok viragzon kialtanak!
Mintha rég letiint idokbol
akarna még kiragyogni a fajdalom.

Es én (teljes) szivembdl szeretnék sirni!

Az erd6 felett villamlik a messzeségben,
Ott, hol Krisztus sirjaért veszekednek;
Arra akarom forditani hajomat,

Ott majd minden, minden véget ér.”



3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszdlamaiban

Geht ein Schiff, ein Mann stand [drinne], Halad egy hajo, egy (maganyos) férfi all rajta,
Falsche Nacht, verwirrst die Sinne, csalfa ¢éj, 6sszezavarod az érzékeket,

Welt Ade! Gott woll’ bewahren, Viszlat, vilag! A Jéisten vigydzza azokat,
Die noch irr im Dunkeln fahren. akik még a sotétségben botorkalnak.

Erdekesség, hogy a két énekesnek nemcsak a helyzet leirasat kell elénekelniiik egyes szam
elsé személyben, de idonként a parbeszédet is, amit a koltd idézdjelbe is tett. Ugyanakkor
nem valos parbeszédek zajlanak, mert éppen arrdl szol a dal, hogy a két személy tavol van
egymastol. A sz¢€l és a tenger hullamai viszik csak el egymashoz sohajaikat. Az apaca a zarda
racsos ablaka mogiil kémleli a csillagos eget és a tengert, a lovag pedig — aki a koltemény
alapjan egyértelmiien a nd korabbi szerelme — mindekdzben a Szentf6ldon harcol. Nem
val6szinii, hogy valaha viszontlatjdk egymast és egymadséi lehetnek. Az utolso két sor, ami
az alt énekesé, szintén ezt erdsiti meg. Csak egy szép ¢€s tragikus emlék marad a lovag.

Andante a tempojelzés, ami marad egészen a 111. litemig, itt animato, majd a 143.
iitem zongorakodzjatékaban a ritardando poco a poco kiiras jelenik meg a kottdban, mig a
147. iitemben az alt énekessel egylitt visszatér a zene az els tempohoz, végiil pedig az utolso
par hang alatt ir ki a szerz6 ritardandot. Mindez a dal tempojelzései — andante, animato,
majd ritardando —, valamint a zongoraszélam eldszor statikusabb, majd mozgalmasabb,
végiil Gjra statikusabb mozgasa vilagos dramaturgiai ivet rajzolnak fel és kivaldan leképezik
a duett cselekményét: a kezdeti melankdlia utan a k6zos mult felemlegetését, a reményt és
annak végso kihunyasat, a teljes maganyt €s a valoszintlisithetd halalt. Ehhez kifejez6 modon
parosul a g-moll alaphangnem liraja is.

A két szerepl0 torténetét hivatott alatdmasztani a sz6lamok mozgasa is. Az alt kezd a
zongoraszolam bal kezével megfogott oktavok, a kontra G- és G-alaphangok utdn, szintén

g'-hangon (15. kottapélda). Ezzel a zongora tulajdonképpen megadja az énekesnek a hangot.
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15. kottapélda: Die Nonne und der Ritter, op. 28 no. 1, 1-5. iitem
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Ezt koveti a 2. versszakot énekld bariton gy, hogy a belépése eldtti utolso tlitemben 6 is

megkapja a kezddhangjat (16. kottapélda).
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16. kottapélda: Die Nonne und der Ritter, op. 28 no. 1, 27-31. iitem
Az egyes versszakok kozott hossza, 8-10 iitemes zongorakdzjatékok vannak, amelyek
rendszere a 4-5. versszaknal torik meg: a bariton szovegébe varatlanul beleénekel az alt az
5. versszak szovegével, a bariton szélama kozben zarul le, majd az alt egyediil marad és
befejezi a versszakat (17. kottapélda). Ezt kovetden zongorakodzjaték nélkiil jon a bariton a
6. versszakkal, amibe szintén belevag az alt a 7. versszakkal. A sorok e kiilonos torlasztisa
a szoveg szempontjabol azzal lehet indokolhatd, hogy Brahms talan a Férfi halalt emlitd

szavait (sterben miisste és alles enden) probalta a N6 szavaival elfedni, enyhiteni.
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17. kottapélda: Die Nonne und der Ritter, op. 28 no. 1, 92—96. iitem

A bariton 6. versszakat Brahms meglepden hosszara nyujtotta: a masodik sor kivételével az
Osszeset megismételteti az énekessel. Itt mar nemcsak az utolsé sora esik egybe az alttal,
hanem az el6z0 is, igy a szerelmesek még hosszabban ,,egylitt lehetnek”, habar ekdzben
kétszer is egymads szavaba vagnak egy negyednyi késleltetett belépésekkel (18. kottapélda).
Ugyanigy ismétel az alt is a 138. litemtdl még egyszer utoljara egylitt a szerelmével, de két
litem sziinet utan €s mar csak a mondat masodik felét (,,Falsche Nacht, verwirrst die Sinne!”),

szerelme azonban addigra mar az ,,Alles enden” szavakkal kimondja a kimondhatatlant (18.
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

kottapélda). A szovegben olvashatd érzékek Osszezavarodasara (,,verwirrst die Sinne!”) —
amikor az apéaca azt képzeli, hogy megpillantja a lovagot — Brahms hangnemi
bizonytalansaggal erdsit ra. A szolamok belépését illetden ennél a résznél pont az ,,enden”
szora mar nem hagyja egyediil a bariton szélamot a szerzd, felette a ,,Falsche Nacht”
szavakkal mintha a ndi szélam éppen ezt a véget probalnd egy pillanatra ellenstlyozni,

utolsd sorai azonban mar a keserl igazsagot sugarozzak.
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18. kottapélda: Die Nonne und der Ritter, op. 28 no. 1, 122—139. iitem

Az utols6 versszak zaromondata Ujra egy terjedelmesebb, négyiitemes
zongorakdzjaték utan szdlal meg: maganyosan elhalva, a vilagtol elbiicsuzva kér a szerepld
minden csalodott szerelmes szamara altalanos enyhiilést. Brahms ezt a végtelen maganyt a
ndi énekes szajaba adja, mintegy jelezve, hogy egy apacanak tobb esélye van a tulélésre,
mint egy katonanak.

A dal legelején a zongora basszus szélama megadja oktavfogasban a g-moll
alaphangot. Egy szidl hang — a magany szimboluma. Pianissimo van beirva a
zongoraszo6lamba, ez sokaig nem is valtozik, a 43. iitem rinforzando kiirasaig. A kovetkezd

a 63. litem piu piano jelzése, tehat még halkabban képzeli el a szerzd, amikor az énekesnd
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szinte teljes csondben fiilel a lagy szelldk susogasa kozben. A sajat szive dobbandsat is
hallani véli. A 90. {item crescendo poco a poco része szinte egybevag azzal a par iitemmel,
amikor a két szolam egyiitt énekel, ¢s ahol az énekeseknek is crescendo van kiirva: a
szerelmesek probalnak egymashoz kozel keriilni, de nem sikeriil. A 100. iitemben mar ujra
pianot kér Brahms az alt szolamot kisérd zongoristatdl és az énekesektdl. Ebbdl a bariton
tud csak teljes elkeseredettségében kitorni a 112. iitemtdl egészen a 124. iitem forte jelzéséig.
Atmenetileg tarsra talal a Férfi a Né személyében, szintén par iitem erejéig egyiitt énekelnek,
igaz szinte egymast nem hallva, mindketten a maguk keservét hajtogatva. Erdekes, hogy
mindkét szolamban megjelenik a Schiff (hajo) szo, csak mig a Férfi esetében cselekvo,
személyes jellegli a viszonya hozza, a N§ tehetetlen szemlél6 csupan. Itt mindkét szolamban
tobbszor is be van irva a forte jelzés a felheviilt és kétségbeesett érzelmek miatt, egészen
addig, amig az alt ismét egyediil marad (18. kottapélda). Megvolt az esély atmenetileg a
boldog egyiittlétre, de a hajo elment. A 141-142. itemben mar diminuendo jelzés talalhato,
a teljes magany hangjan pedig ismét piano szblal meg.

Brahms kifinomultan kompondlta meg a zongora kozjatékokat: a jobb kéz a tenger
lagy hullamzéasat imitalja, a bal kéz szinte a tenger mozdulatlan mélységét lattatja (19.

kottapélda).
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19. kottapélda: Die Nonne und der Ritter, op. 28 no. 1, 17-26. iitem

Felting, hogy az egész duett soran végig ugyanaz a ritmusképlet ismétlédik a két
énekszélamban ¢és jorészt a zongoraszolamban is: félhang és negyedhang. A teljes
kidbrandultsag, szinte kataton €rzelmi allapot jelzése ez, de egyben a zongora elsd kozjatéka
utani hulldmzé motivummal is megegyezik. Egyediil az alt énekel hosszu nyujtott hangot
helyette a 105. litemben a ,,mocht” (,,szeretnék™) szovegen, egy ropke vagy kifejezéseként
(20. kottapélda). Ezenkiviil a bariton a 133. iitemben kisnyujtott ritmust énekel a ,,dorthin”
(,,oda) szon, amikor masodjara mondja ki mintegy hangsulyozva, hogy hova szeretne
menni. Mindkét esetben egy halvany reménysugar jelenik meg azzal, hogy ki merik mondani
a legbelso féltett vagyukat.
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20. kottapélda: Die Nonne und der Ritter, op. 28 no. 1, 102—106. iitem

3.2.2. Vor der Tiir, op. 28 no. 2

A masodik duett egy régi német népi szovegre késziilt. Valdszinlileg August Heinrich

Hoffmann von Fallersleben Die deutschen Gesellschafislieder des 16. und 17. Jahrhunderts

cimii gyQijtésében akadhatott ra Brahms.

Tritt auf den Riegel von der Tiir,
Wie gern kim ich herein,

Um dich zu kiissen.

,,Jch lass dich nicht herein,
Schleich immer heim ganz sacht

Auf deinen Fiissen.”

Wohl kann ich schleichen sacht
Wie Mondenschein,

Steh nur auf, lass mich ein:
Das will ich von dir haben.

O Migdlein, dein’n Knaben

Lass ein!

Nyisd ki, nyisd ki az ajto reteszét,
Olyan szivesen bemennék hozzad,
hogy megcsokoljalak.

,,Nem engedlek be,

settenked] csak haza halkan

a labaidon.

Hiaba tudok egész halkan settenkedni,
akar a holdsugar,

allj csak fel és enged;j be!

Ezt akarom t6led!

0, lanyka, engedd be

a te legényedet!

A Vor der Tiir az igynevezett incselkedd duettek kozé sorolhatd. Az alaptéma szinte kivétel

nélkiil egy civakodo szerelmespar konfliktusa konnyed hangvételben. Alaposabban

megvizsgalva a szoveget észrevehetd, hogy a vers eredetileg két versszakos, a megzenésités

azonban 0Ot versszakos érzetet kelt.

A Vivace temp6 és a szovegkezdet zaklatott, szinte siirgetd jelleget kdlcsondznek a

duett elejének. Ezt erdsiti a szaggatottsdgot okozd negyedsziinetek sokasaga (21.

kottapélda). Az elsd versszakot a fia €nekli, és kétszer is megismétli, mit szeretne: hogy a
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lany nyissa ki az ajtot. Nem akarja felébreszteni a csalddot, ezért pianoban, azaz halkan

énekel. A zongora bal keze az eldadasmaddot illetden sotfo voce utasitast kapott Brahmstol.

Vivace
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21. kottapélda: Vor der Tiir, op. 28 no. 2, 1-7. iitem

A kovetkezd mondatban a fitl elmondja, hogy milyen szivesen bemenne a lanyt megcsokolni
— ekkor éneke mar nem szaggatott, az litemek elsd két 6sszekotott negyedlépései szinte
kérlelve, vagyon hatnak. Az ¢énekszolamot teljes mértékben lekiséri, imitalja a
zongorakiséret jobb keze, az 0sszeko6tott negyedek esetében a bal kéz is (22. kottapélda). Itt

mar nyomatékosan espressivo az eléadodi utasitas.
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22. kottapélda: Vor der Tiir, op. 28 no. 2, 8—15. iitem

A legbelsébb vagy, a csok kimondésa alatt a bariton folyamatosan elmodulal az eredeti
hangnemtdl, sz6lama bdvelkedik a keresztekben és feloldo jelekben, kromatika jellemzi (23.

kottapélda).
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23. kottapélda: Vor der Tiir, op. 28 no. 2, 16-23. iitem
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

Rovid, alig egyiitemes zenei atvezetés utan, amelyben hirtelen forte kiiras szerepel, a lany
valaszul ugyanazt a dallamot énekli, mint a fiu, rdadasul ugyantgy fisz-hangrol kezdi. A lany
1s megismétli egy mondaton beliil azt, amit 6 nem szeretne: beengedni a fitt. Talan Gnmagat
is erdsiti ezzel, hogy ismételgeti. Talan érzi, hogy nem olyan erds az akarata. O is szinte
suttogva, pianoban énekel. A zongorakiséret sokkal mozgalmasabb ennél a résznél, szinte

hullamzik, jelezve az érzelmek felkavarodasat (24. kottapélda).
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24. kottapélda: Vor der Tiir, op. 28 no. 2, 24-29. iitem

A kovetkezd versszak elsd felét mar — par hangtol eltekintve — kanonban éneklik az
énekesek. Kiilonbozd szovegeikkel a sajat mondanivaldjukat probaljak érvényesiteni: a
bariton kezd, az alt az el6z0 versszak szovegével folytatja. A zongorakiséret ismét
szaggatotta valik — piano leggiero a szerzoi eldiras. A hallgatd szinte maga elé tudja képzelni
a jelenetet, ahogy a zart faajtdo két oldalan suttognak a szerepldk, nehogy a sziiloket
felébresszék, mindekdzben probaljak egymast gydzkodni. A fit réviden hagyja szoéhoz jutni

a lanyt, de csak harom iitem erej€ig, utana visszalép szolamaval (25. kottapélda).
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25. kottapélda: Vor der Tiir, op. 28 no. 2, 51-56. iitem
A mondat végén mar mindketten ,,felemelik a hangjukat”: az alt kvart-, a bariton terc- és

kvintugrasokkal igyekszik meggy6zni a masikat. Ekkorra mar a zongorakiséret is visszavalt

hulldmzasszerii, folyamatos komplementer nyolcadmozgasra (26. kottapélda).
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26. kottapélda: Vor der Tiir, op. 28 no. 2, 63—68. iitem

Ezt koveti a bariton tiirelmetlen ¢és energikus dallama, fentrél lefelé ereszkedve,
kinyilatkoztatva énekli, hogy ,,ezt akarom tdled”. Az alt csak ismételgetni tudja egyre
erdtlenebbiil, hogy nem engedi be a fiit. A zongoraszolam pedig szinte ugral: mind a jobb,

mind a bal kéz nyolcad sziinettel kezdi 1épéseit lefelé (27. kottapélda).
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27. kottapélda: Vor der Tiir, op. 28 no. 2, 69—-74. iitem

A harmadik versszakban megismétlddik az elsd stroéfa zenei anyaga, de a masodikhoz
hasonldéan imitacios technikdval kezdddik, igy a két szdlam egymasra torlodik. A
zongorakiséret Ujra megjeleniti a staccato lihegd motivumot, a jobb kéz lekiséri

akkordfiizérekkel az énekes szdlamokat, a bal kéz kozben oktdvokban ugrik felfelé (28.

kottapélda).
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28. kottapélda: Vor der Tiir, op. 28 no. 2, 87-92. iitem

36



3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszdlamaiban

A stréfa mésodik felében szerelmesen évidve szinte kergetdzik a két szolam: hol az egyik
érezhetd hatarozottabbnak, hol a madsik, amit idénként hosszabb hangokkal prébalnak
nyomatékositani. Igy megérkezve a duett legvégére, ahol egyetértésben egy hosszu, tobb
itemen atkotott pontozott fél értéket énekelnek. A zongora-utdjaték hdrom hatérozott
akkordja konkrét végkifejletet sugall: a jatszmazéasnak vége, itt az ideje kinyitni az ajtot, a

csabito a zene értelmezése alapjan eléri, amit akar (29. kottapélda).

29. kottapélda: Vor der Tiir, op. 28 no. 2, 117—124. iitem

3.2.3. Es rauschet das Wasser, op. 28 no. 3

A harmadik dal alapja egy Goethe-vers. Ismét vizzel kapcsolatos a téma. Ehhez kifejezéen
kapcsolodik az eldirds is — in sanfter Bewegung — mely mar eldrevetiti a zene hulldmzé
mozgasat. Dinamikaja szintén piano és dolce. A baritonnak ben sostenuto e molto legato,
azaz igen visszafogottan ¢s nagyon kotve kell énekelnie. Kiilon érdekesség, hogy a férfi

szolam szdmara tobb helyiitt diszitéseket irt el6 Brahms, a né szaméara viszont sehol.

Es rauschet das Wasser und bleibet nicht steh’n; Rohan a foly6 (viz) és meg sem all,

Gar lustig die Sterne am Himmel hingeh’n; Amilyen vidamak az égen a csillagok,
Gar lustig die Wolken am Himmel hinzieh’n Amilyen vidaman vonulnak a felhdk,

So rauschet die Liebe und féhret dahin. Oly gyorsan arad s mulik el a szerelem.
Es rauschen die Wasser, die Wolken zergeh’n; Rohannak a folyok, a felhok felszakadnak,
Doch bleiben die Sterne, sie wandeln und gehn. De a csillagok maradnak, jonnek-mennek.
So auch mit der Liebe, der treuen, geschicht, fgy van ez az igaz szerelemmel is,

Sie wegt sich, sie regt sich, und &ndert sich nicht. Megbillen, kavarog, de nem valtozik.

A gondosan megvalogatott szavak dallama, a mozgast kifejezé igék sokasaga,
valtozatossaga kaprazatos: rauschen, stehen, hingehen, hinziehen, hinfahren, zergehen,

bleiben, dndern.
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Az eredeti két versszakos verset Brahms hdrom versszakkd bdvitette oly modon,
hogy az elsd versszakot kivételesen az alt énekli, a masodikat a bariton, a harmadikat pedig
a bariton vezetésével egyiitt ki-ki a sajat szovegével. Igy Osszekombinalodik, szinte
Osszefolyik a két versszak és eggyé valik, mint a két szerelmes Iélek. Kiilonleges ¢és
metaforikus megjelenitése ez a leirt 6rok szerelemnek.

A korabbi duettekhez képest meglepden terjedelmes és mozgalmas a zongora-
elojaték: tele van arpeggiokkal, az elsé haromiitemes részben pedig a jobb és bal kéz két
nyolcad elcstiszassal szolaltatja meg az alt késobb megjelend dallamanak kezdetét. Két item
utan a két kéz egymasra talal, az alt szolam belépése elott pedig szeliden, egy kvintolas

diszitéssel eldlegzi meg annak dallamat a hangszeres kiséret (30. kottapélda).
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30. kottapélda: Es rauschet das Wasser, op. 28 no. 3, 1-7. iitem

A zongora a dal alatt végig a folyoviz mozgasat jeleniti meg: az elsd és utolséd
versszak alatt a hoquetus-technikdhoz hasonldan szerkesztett szolamelosztassal. Ennek képi

vilagat a masodik versszak folyondarszerli dallammozgasa megerdsiti (31. kottapélda).
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31. kottapélda: Es rauschet das Wasser, op. 28 no. 3, 18-20. iitem
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

Az els6 versszak énekszolama a kisérethez hasonléan a folyd mozgésat koveti,
mondanivaldjanak elsd harom sora, mely a természetbdl hoz példakat, pusztan hasonlat a
valodi megallapitashoz, amelyet az utolso6 sorban fed fel: a szerelem mulékonysagat. A darab
hangneme ekkor F-durrdl hirtelen a-mollra valtozik, am a férfi gyorsan reagal, belép par
negyeddel késobb ujra F-durban, hogy azonnal megcafolja a n6 allitasat.

A masodik versszakban a bariton ben sostenuto e molto espressivo eléadoi utasitéas
mellett valaszol: sz6laméaban nagy ivek jelennek meg, majd par litem erejéig (20-21. iitem,
illetve 24-25. {itemben) 6/4-ben énekel, mintegy kiszélesitve a teret (32. kottapélda). Ezzel
is érzékeltetni akarja, hogy az 6 szerelme ki fog tartani. Ujra és ujra megmutatkozik

Brahmsnal zene és szoveg I¢legzetelallité harmoénidja.
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32. kottapélda: Es rauschet das Wasser, op. 28 no. 3, 18-20. iitem

A harmadik, kozos szakaszt a nd kezdi, a férfi 1agy hangon folytatja, kis diszitésekkel,
mindketten sajat versszakuk szovegével és egy darabig dallamukkal. Az Ujabb 6/4-es
titemekben (29-30. litemben) kiugré magas hosszu hang a bleiben szon a férfiii vagyat
mutatja. Par sorral kés6bb tigy érzékelhetd, mintha a n elkezdene bizni benne, mivel atveszi
téle a kupolds dallamivet, éppen a Liebe sz6 felett (33. és 34. kottapélda). Pont itt jelenik
meg eldszor egy harmadik iitemmutatd (33-36. iitem), a 3/4, majd utdna 4/4 ¢és 6/4
valtakozik. Egyik Brahms-duettben sem figyelhetd meg ennyire szinesen valtakozo

itemmutatd, mint ebben a dalban.

1 1 e — —_—

e P T o>

- 3 T
. stig die Ster . . ne am

- i
- be, so rau . schet Sie Lie . - - be, und

gar lu
: ‘Q‘ + A —

1 T ' T
7 T : “S— o = T r — — »

I ¥
" » i ] - - - — 1f o f 3

L e === =
blei . _ ben die [Ster . ne, sie regt sich,  se wegt sich sie  regt sich,

i a i R =
Fog = E ; === = : 5
) ERE i3 —

33. és 34. kottapélda: Es rauschet das Wasser, op. 28 no. 3, 29. és 34-36. iitem
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Az alt tobbet kalandozik el az F-dur tonalitasbdl, a baritont minddssze egyszer ingatja

meg, ezzel is jelezve a stabilitast.

A versszakot a N6 az eloszlani latszo kétségek hangjan még egyszer utoljara a fdahret
szoval fejezi be, de a végso sz6 a férfié, aki az 6rok szerelmet igérve a tudatossadg hangjan
az dndert sich nicht mondattal zdrja le a dalt. Az utolsé szd viszont egyértelmiien a
zongoristaé, aki teljes értékii harmadik szereplként vesz részt végig a duett soran. A {6 témat
jatssza, majd lassulva, megnyugodva negyed liiktetésti akkordokkal és végiil az utolsé litem

fél kottajaval megérkezik a biztos lezarasig (35. kottapélda). Gyakori megoldas Brahmsnal,

hogy a zongora-utdjaték sejteti a torténet végsé megoldasat.
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35. kottapélda: Es rauschet das Wasser, op. 28 no. 3, 38—45. iitem

3.2.4. Der Jiger und sein Liebchen, op. 28 no. 4

A meélabus, érzékeny harmadik dal utdn egy wjabb friss, vagtazd tempdju, pikansabb

cselekménnyel rendelkezd, ugynevezett incselkedd témaja duett kdvetkezik.

Ist nicht der Himmel so blau?
Steh am Fenster und schau!
Erst in der Nacht,

Spét in der Nacht

Komm’ ich heim von der Jagd.

40

Vajh’ nem oly kék az ég?
Allj az ablakba és nézd!

Csak ¢gjjel,

Késo ¢jjel

Térek haza a vadaszatbol.



3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszdlamaiban

Anders hab ich gedacht,
Tanzen will ich die Nacht!
Bleib vor der Tiir,

Spit vor der Tiir

Willst Du nicht tanzen mit mir!

Maidchen, der Himmel ist blau,
Bleib am Fenster und schau.
Bis in der Nacht,

Spét in der Nacht,

Heim ich kehr’ von der Jagd.

Ist auch der Himmel so blau,

Masképp gondoltam én ezt,
En tancolni akarok egész é&jjel
Csak maradj te az ajton kiviil,
Az ajton kiviil, ha olyan késén

Mar nem akarsz velem tancolni.

Szerelmem, az ég kék,

Maradj csak bent az ablakban és nézd.
Estig,

Késo estig

Nem térek haza a vadaszatbol.

Az ég, ha mégoly kék is,

Steh’ ich doch nimmer und schau’ Nem fogok ott allni és varni,

Ob in der Nacht, Hogy é&jjel,
Spét in der Nacht Késo éjjel
Heim du kehrst von der Jagd. Hazatérj a vadaszatbol.

A népi ihletésti szoveg August Heinrich Hoffmann von Fallersleben tollabol
szarmazik. A koltd egyik legkordbbi versérdl van szo, mely az 1821-es Lieder und Romanzen
kotetében jelent meg. A vadasz jon haza a vadaszatbol, megéll a szerelme ablaka alatt, a lany
azonban szorakozni, tancolni vagyik. Nem akarja beereszteni a férfit, mas tervei vannak,
talan massal — sugallja a dal szévege. A tanzen szé ugyanis atvitt értelemben masfajta
szorakozasra is utalhat, vagy legaldbbis a tanc kovetkezményeire. Népi szovegekben
gyakran el6fordul, hogy olyan témakat, amelyeket tabu kimondani, eufemisztikusan vagy
allegorikusan fogalmaznak meg.’

Az elsé versszakot a bariton énekli végig. A madasodikat az alt, de a bariton
tirelmetlen, nem varja meg egészen, hogy befejezze, belevag a szavaba és megismétli a
kezdd versszak szovegét. Igy atmenetileg duettet énekelnek egymésnak felelgetve
ugyanazzal a dallammal, de kiilonb6z0, sajat szoveggel. Izgalmassa teszi a duett hangulatat,
hogy néha-néha kiilonb6z0d szovegi kontextusban, de ugyanazt a szét éneklik (36.

kottapélda).

A témarol szamos forras fellelheté nemzetkozi és magyar szinten, kiilon a tancszokrol is késziilt példaul
tanulmany: Maté Zsuzsanna: ,,Utalasok és kimondasok. A szerelem és szexualitas nyelvi kifejezésének példai”
https://nti.abtk.hu/images/evkonyv/2014/Mate.pdf (utolsé megtekintés datuma: 2026. 03. 04.)
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36. kottapélda: Der Jiger und sein Liebchen, op. 28 no. 4, 47-51. iitem

A harmadik versszakot az alt kezdi a negyedik versszak szovegével, ra valaszul egy
iitem mulva kénonszertien belép a bariton a harmadik versszak szévegével. Egymasnak
felelgetnek ismét, de ezuttal sokszor csak egy nyolcad eltéréssel. Hasonl6 jelenségre volt
példa a No. 3-as duett esetében is, miszerint a két énekes egyszerre két kiillonboz6 versszak
szovegét énekli. Tobbszor is megismétlik, varatlanul hosszan énekelve a kottaban tobb, mint
harom oldalon 4t. Mintha vitaznanak, és az utolso sz6 ugyan a baritoné (Jagd), de a zenei
végkicsengés ismét a zongoristaé, ami olyan hatast kelt, mintha egyik fél sem gydzte volna
meg a masikat. A zene a szereplok kergetdzését lattatja. A férfi féltékeny €s valdszintileg
nem alaptalanul, a lany valosziniileg csapodar természetii. Az En és a Te nem tud Mivé vélni.
Ugyanakkor az is elképzelhetd, hogy csak egy szerelmi évédésrdl, eldjatékrol van szo. Mivel
ez nem deriil ki egyértelmiien a duett szovegébdl, ezért a szerzd tulajdonképpen az eléadokra
bizza — az eldadoi kifejezés segitségével — a torténet végkimenetelét. A legkomplexebb alt-
bariton duett ez, egyben a legnehezebb zenei €s ritmikai szovettel.

Bér a No. 2 Vor der Tiir cimii duetthez hasonloan ez is incselkedd duett — és a
helyszin, a haz ajtaja is hasonléan emblematikus —, ezlttal a férfi tdvolrol probalja szemmel
tartani a lanyt €s nem akarja, hogy méassal tancoljon. Megfordulnak a szerepek: ezuttal a férfi
hiiséges ¢és a lany kikapos.

Az extrém rovid zongora-eldjaték utan a bariton szélam alatt a bal kéz helyenként
imitéalja az énekes szolamot, kiséri azt. Egészen a méasodik versszakig marad ez a kiséret (37.

kottapélda).

Ist nichtder Him . mel so  blau?f__

37. kottapélda: Der Jéiger und sein Liebchen, op. 28 no. 4, 1-5. iitem
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

A masodik versszakban is csak a jobb kéz szélama valtozik kissé: az eddigi folyamatos
tizenhatod sziinet, tizenhatod hang valtakoz6 monoton ritmusképlet iitemeken ativeld
hemiolaszert ritmusképletre valt, ami egyfajta nyugtalansagot fejez ki, de egyben hozzajarul

a tancos hangulathoz is (38. kottapélda).
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38. kottapélda: Der Jéiger und sein Liebchen, op. 28 no. 4, 22-25. iitem

Az alt a bariton F-durjahoz képest B-durban énekel — a hangnemi kettéség is mutatja a két
szerepld kiilonbozdségét. A bariton varatlanul belevag a szavaba egy bdovitett kvarttal

lejjebb, amivel disszonans érzetet kelt. Par itemmel késobb talalnak egymasra d-mollban,

de épphogy csak egy pillanatra (39. kottapélda).
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39. kottapélda: Der Jéiger und sein Liebchen, op. 28 no. 4, 37-37. iitem

Az egyes versszakok utani zongora-kozjatékokban hasonld zenei anyag szo6lal meg,
mint az eldjatékban, iddnként szekvencidlis ismétlésekkel. Mindharom kozjaték esetében
ugyanaz a szolamvezetés is jellemzd: a bal kéz lefelé halad tobbnyire kvart-kvint

hangkozonként (akkordfelbontas-szerlien), a jobb kéz pedig felfelé mozog (40. kottapélda),
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40. kottapélda: Der Jéiger und sein Liebchen, op. 28 no. 4, 38—42. iitem
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

a két kozjatékban a motivumismétlésnek koszonhetéen egy oktavval feljebb végzodik, mint
az eléjatékban, tehat messze keriil a bal kézt6l. Szinte leképezi a szereplok egymashoz
viszonyitott érzéseit: kozelednek egymashoz, avagy tdvolodnak egymastol.

A harmadik stréfaban Brahms egymas alé helyezi a koltemény 3. és 4. versszakat, de
mindezt Ggy, hogy egymasnak felelgetnek a szereplok: az alt kezd, a bariton egy iitemmel
késoébb (a 44. iitemben) rogton belép, mindkettejiik szovege pedig széfordulataiban megidézi
az elsO és masodik versszak szovegét. Dallamat tekintve a bariton kissé megvaltoztatja az
eddigiekbdl ismert dallamot, az alt valtozatlan.

A 43-63. iitem kozott Brahms torekedett a zongoraszélammal mindkét szolamot
hasonlé mértékben aldtdmasztani, a 63. litemben azonban teljesen megvaltozik a
hangszerkiséret és az énekesek egymashoz vald viszonya: hosszl szekvencia veszi kezdetét,
amelynek koszonhetéen folyamatosan a hangnemek kozott barangol a szerzd; ez a zenei
folyamat hiien leképezi, ahogy a két szerepld — sz6lamaban is, és talan a torténet szerint is —
egymast kergeti (41. kottapélda). Brahms tobb szempontbol is kiilonleges szekvenciat hozott
létre ennél a résznél. Egyrészt olyan imitacid van a zongora €s a két énekszolam kozott,
amelyben a kiséret szolaltatja meg a témat dar vagy moll alaphelyzeti harmashangzat
akkordfelbontds formajaban, amit az ¢énekesek tondlis valaszként, dur vagy moll
szextforditdsu harmashangzat formajaban imitalnak. Emellett Brahms még a ritmussal is
jatszik: a zongora témdja minden esetben nyolcadokbol all, ezzel szemben a 63—68. iitemig
az alt nyolcadokban, a bariton negyedekben énekli a témat, majd a 71-76. iitemig megfordul
két szolam motivumanak ritmikaja.

A két rész kozott fordul eld eldszor a duett soran az énekesekkel, hogy két litem
erejéig (69-70. iitem) egyazon ritmikdval énekelnek egyiitt, szovegiikk is majdnem
megegyezik (41. kottapélda). Utana azonban ujra diszharmodnia van kozottiik, kiilonvalik
teljesen a szoveg €s a zenei anyag. Végiil a férfi zarja a duettet, ami azt sugallja, hogy az 6
akarata gy6zedelmeskedett. Mivel a lanytdl nem hangzik el, hogy megvarja-e 6t, a torténet
vége igy nyitva marad.

Szovegét tekintve Brahms visszatér az eredeti komm ich heim von der Jagd sor
igéjéhez, amit egy iddre az 54. iitemtdl heim ich kehr von der Jagd-ra véltoztatott talan a
lany kétértelmil tanzen szavanak meghallasakor, annak érdekében, hogy finoman jelezze a

végleges hazatérés szandékat.
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41. kottapélda: Der Jéiger und sein Liebchen, op. 28 no. 4, 62—76. iitem

A zongora-utdjaték a 87. litemtdl pontos egyezéssel megismétli a 17-23. iitem kdzotti
szakaszt, azaz az 1. és 2. litem kozotti kozjatékot. Mintha azt sugallna a szerzd, hogy a nagy

veszekedé€s utan szinte ugyanoda jutottak vissza a szerelmesek, ahonnan elindultak.

3.3. Négy duett, op. 61

3.3.1. Die Schwestern, op. 61 no. 1

Ezt a dalt Brahms joval kordbban irta, valoszinlileg mar 1860 tajan, mégis csak 1874-ben
publikalta. Egyike azon kevés duetteknek, melynek szovegét az elismert koltd, Eduard
Morike (1804—1875) verse ihlette. Zenei vilaga magyaros hatdst mutat. Nagy szerepet kap

benne a humor, féleg az utols6 versszak esetében, mintegy csattanoként.
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

Wir Schwestern zwei, wir schonen,
So gleich von Angesicht,
So gleicht kein Fi dem andern,

Kein Stern dem andern nicht.

Wir Schwestern zwei, wir schonen,
Wir haben nussbraun Haar’,
Und flichtst du sie in einem Zopf,

Man kennt sie nicht fithrwahr.

Wir Schwestern, wir schonen,
Wir tragen gleich Gewand,
Spazieren auf dem Wiesenplan

Und singen Hand in Hand.

Wir Schwestern zwei, wir schonen,
Wir spinnen in die Wett’,
Wir sitzen an einer Kunkel,

Wir schlafen in einem Bett.

O Schwestern zwei, ihr schonen,
Wie hatt sich das Bléttchen gewandt!
Ihr liebet einerlei Liebchen—

Jetzt hat das Liedel ein End’.

Mi, testvérek, mi szépek
Ugy hasonlitunk egymasra,
Mint sem tojas, sem két csillag

Nem hasonlit a masikra.

Mi, testvérek, mi szépek,
Di6szin hajunkat
Egy copfba fonjuk.

Meg sem lehet minket kiilonboztetni.

Mi, testvérek, mi szépek,
Egyforman 61tozkodiink,
Sétalunk a réteken

Es kézen fogva énekeliink.

Mi, testvérek, mi szépek,
Versenyziink a fonasban.
Egy sarokban ticsorgiink és

Egy agyban alszunk.

O, ti testvérek, ti szépek,
Hogy megfordult a kocka!
Egy legényt szerettek —
Most itt vége is lett a dalnak.

A duett az utolso versszakot kivéve strofikus szerkesztési, az elsé négy versszaknak
tobbnyire megegyezik a zenei anyaga. Az 5. versszak hangnemi és narrativ szempontbdl is
kiilonbozik az el6zdektdl, az eltéréseket késdbb fejtem ki.

A két énekszélam zongora-eldjaték nélkiil, nyolcad feliitéssel kezd, a kettd
kombinéciojara kevés példa van a duetteknél. Ezzel azért haritott nehéz feladatot Brahms az
énekesekre, mivel a tempot is nekik kell megadni. A szopran és az alt végig egyiitt
mozognak, soha nem felelgetnek egymasnak. Mindez arra is utalhat, hogy a két testvér
annyira egyforman gondolkodik és cselekszik, hogy akar ikrek is lehetnének, teljes a testvéri
Osszhang.

Az egyszerlibb szolamvezetés ellenére a szerzd rogton a 2-3-4. iitemekben apro

finomsagot vitt az énekszdlamokba: a 2-3. iitemben mikdzben a szopran negyedértéken tart
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszdlamaiban

ki egy-egy hangot a ,,schonen” széra, az alt kis nytjtott ritmus értékben disziti azt mindkét
alkalommal, a 4. iitemben pedig egyiitt mozogva mindkét szolam harom nyolcadra énekel
egy szotagot (42. kottapélda). Brahms a harom iitemben 1év6 hangértékhosszabbitasokkal €s
melizméaval, valamint a ,,wir schonen” szavak ismétlésével kibdviti a frazist, amely igy

négylitemes helyett hatiitemessé valik.
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42. kottapélda: Die Schwestern, op. 61 no. 1, 1-5. iitem

Ha a szerz6 maradt volna a klasszikus négylitemes frazisnal, az aldbbihoz hasonléan nézne

ki a duett eleje (1. abra).

Wir Schwestern zwel, wir schi nen, So gleich von An- ge sicht
fa) - -
oprin | e P PP e
Szopran Nl o ® | ] 1 —1—1
] bt ! L  — | 1
L —
Wir Schwestern zwei, wir schi nen, So gleich von An- ge sicht
fi = p— —
7 ) ) Y — T
A\IL Fal i | | o [
£ ™ sy = | = | |
% i — — 11— ﬁz?ti_

[
L
I
[

1. abra: lehetdseg egy négyiitemes valtozatra a fenti hatiitemes helyett

A ,,wir schonen” szavak duplikéalasaval konkrét célja lehetett Brahmsnak, utalhatott ezzel
akar arra is, hogy kifigurazza a két testvért, akik fontosnak tartjak hangsulyozni, milyen
szépek is. E szavakat rdaddsul minden versszak elsé soraba beleirta Morike, ezzel is
kiemelve azt a lelki Tlrességet, ami a kiilsé szépség folyamatos hajtogatasaval
megmutatkozik a szereplokben — hiszen még azt se veszik észre, hogy egy férfit szeretnek.

Az elsO versszak masodik felében Brahms ismét kiilonods prozodiai megoldasokhoz
nyul. Egyrészt a szovegben itt is ismétel, de mar nem csupan néhany szot, hanem a 3. sor
elsd szava kivételével mind a két sort, igy egy nyolciitemes masodik frazis alakul ki a
versszak masodik felére. Ennél a frazisnal is megjelenik a 2., 3. és 4. {itemekben a

hangértékhosszabbitas, ezattal mindharom esetben negyedhangokkal.
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

Az utolso, 6todik versszakban varatlanul megvaltozik a narrativa: mar nem maguk a
lanyok, hanem egy kiils6 szemlélé meséli el a torténet végét. Ezzel a személyes és
bensdséges jellege eltlinik a dalnak. Kideriil, hogy az idillnek tan egy életre vége szakad,
mert a testvérek ugyanazt a fiut szeretik. Artatlan serdiil6kbél felnétt nékké valnak. Brahms
ebben a versszakban meglepd eszk6zhoz nytl a torténet végének abrazolasahoz: amig a
testvérek énekeltek és a dalnak vidam felhangja volt, moll hangnemet hasznalt, az 6todik
versszakra azonban — amikor kideriil a csuf igazsdg — pont dir hangnemre valtott. Mintha
ezzel is azt fejezné ki, hogy a két lany eddig nem a val6 vilagban ¢€lt, a ,,szomora” valosag
pedig éppen a valosagba vald visszatérés miatt pozitiv kicsengést ad a dalnak.

A kovetkezO verssorban a zongora a valtakozd staccato-akkordkiséretbdl atvalt
ellenkezd iranyu staccato-futamokka. A darab sordn eldszor az énekszolamoknal is beirt
Brahms dinamikai jelzést, crescendot és decrescendot. A két ndi szolam felfelé
kvarthajlitasokkal diszit, egymas sz4jabol veszik at egymasra ,,rakontrazva” a dallamot. A
sz6lammozgasban tobbszor fordul eld szekundsurldédas (a'-h', h"-¢", d"-c", d"-e"), hiszen
most eldszor valdodi fesziiltséget okoz kozottiik ez a helyzet (43. kottapélda). A legutolséd
mondatban parhuzamosan, tercmenetben énekelnek — mintha fel se fognak a szituéciot,

amelybe keriiltek.
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43. kottapélda: Die Schwestern, op. 61 no. 1, 79-85. iitem

Morike versének utolso kiilonlegessége, hogy befejezd soraval bejelenti, a dalnak
vége. Ez a , kiszolas” jelzi, hogy mar a vers is alapvetden komikussad formalja a torténetet.
Emellett éppen az utolsd versszakban nem rimel a masodik és negyedik sor egymassal, amit
feltehetden maga Brahms valtoztatott meg az eredeti kolteményhez képest: a gewendt helyett
gewandt szerepel. Rafael Atlas szerint ez azt jelzi, hogy ezéltal a vers valdjaban nem is ér

véget. 1% De kifejezheti akar a két lany esetlen reakciojat a kényes szituaciora. A

10 Raphael Atlas: ,,Text and Musical Gesture in Brahms's Vocal Duets and Quartets with Piano.” The Journal
of Musicology. 10/2. (1992. tavasz): 231-260. 242.
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszdlamaiban

zongoraszolam hirtelen lezarasa is — amely rendiiletleniil mindig ugyanazt a zenei anyagot
jatssza kozjatékként, majd a duett végén is — mutatja a helyzet bagatellizaltsagat, ugyanakkor

a fantaziara bizza a cselekmény végét.

3.3.2. Klosterfriulein, op. 61 no. 2
Ezt a duettet is fiatal éveiben irta Brahms, egyike legelsé miiveinek, am valamiért csak joval
késobb publikalta. Justinus Kerner (1786—1862) német ko1t €s orvos versét zenésitette meg.

Egyszerti, népies hangu koltemény, stilusban hozza illeszkedd zenével.

Ach, ach, ich armes Klosterfraulein!
O Mutter! Was hast du gemacht?

Lenz ging am Gitter voriiber,

Und hat mir kein Bliimlein gebracht.

Ach, ach, wie weit hier unten
Zwei Schéflein gehen im Tal!
Viel Gliick, ihr Schéiflein! ihr sahet

Den Friihling zum ersten Mal!

Ach, ach, wie weit hier oben
Zwei Voglein fliegen im Ruh’!
Viel Gliick, ihr Voglein! ihr flieget

Der besseren Heimat zu!

Ah, én szegény zardan6vendék!
0, anyam, mit tettél velem?
A tavasz elvonult a racsok mentén

Es nem hozott nekem viragot.

Ah, ah, oly messze itt alant
Két baranyka megy a volgyben.
Sok szerencsét, baranykak!

Hisz most lattatok a tavaszt el6szor.

Ah, ah, oly messze itt fent
Két madarka repiil nyugodtan.
Sok szerencsét, madarkak!

Hisz egy jobb hazaba repiiltok.

Pér évvel Brahms eldtt, 1849-ben mar Robert Schumann is irt dalt erre a versre négyszolamt
néikar szamara az op. 69-es sorozat harmadik darabjaként. Brahms, aki Schumann kozeli
baratja volt, minden bizonnyal ismerhette ezt a miivet. Az egyetlen kis kiilonbség a
szovegben a helyhatarozo, ami Schumannal dort, azaz ott, mig Brahmsnal hier azaz itt.
Ennek valosziniileg az lehet az oka, hogy a német folklorban kétféleképpen terjedhetett el a
szoveg, igy mas zeneszerzok is hol egyik, hol mésik valtozatot hasznaltak. Példaul Friedrich
Silcher 1827-ben a hier szoval, mig Heinrich von Herzogenberg 1885-ben kiadott
dalciklusaban a dorttal zenésitette meg Kerner versét.

Mind Schumann, mind Brahms csodalatosan lattatja a torténet tisztasagat és a

végtelen elhagyatottsdgot. A darab elejétdl végéig piano és pianissimo jelzést kapott, nem
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engedhetik ki a hangjukat az énekesek. Ez alol egyetlen forte rész képez kivételt a 33.

titemtdl, amikor vagyakozva néznek fel az égre a szarnyald madarak felé.

Az egyszerii zongorakiséret, a helyenkénti a capella éneklés a kolostori élet
maganyat festi meg. Brahmsnal nyolcad sziinet utan egyiitt kezd a két énekes, szélamukat a
zongora jobb keze ledupldzza. A bal kéz megadja a hangot az énekszélamoknak
basszushangjaval, majd kitartja tobb mint két iitemen keresztiil, ezzel mutatkozik meg rogton
a duett elején az a kérlelhetetlen sotét biztonsdg, amit a zarda nyujt, ahonnan nincs
menekvés, nincs kiat. A 3. litemben sirdsszeri motivumot jatszik a bal kéz a hosszu tartott
hang utan, amivel egyrészt atkoti az énekesek frazisai kdzotti sziinetet, masrészt ki is egésziti
azokat, egy kiilon érzelmi réteget ad a koltemény soraihoz, mintha ez a minimalis érzelmi
kilengés visszahangoznd az apacdk sohajat. Az elsd ¢és masodik frazisban az énekes
szolamok lagyan lefelé hajlo dallamot énekelnek, amibdl egy iitem erejéig kitornek kvint-,
illetve oktavugrassal felfelé, de pusztan csak azért, hogy aztan tjra lefelé 1épkedjenek. A
masodik sor szdmonkérd mondatdban a du szora a szopran kiilon hajlitast kap, ezzel is

hangsulyozva a szovegbdl arado keseriiséget. A legnagyobb fajdalom az, mikor egy anya

hagyja el és adldozza fel a gyermekét (44. kottapélda).
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44. kottapeélda: Klosterfrdiulein, op. 61 no. 2, 1-9. iitem

A 11. iitemben mozdul el eldszor a két szolam ellenkezd iranyba, €s egészen decima

hangkozig tavolodnak egymastol (45. kottapélda).
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45. kottapélda: Klosterfrdulein, op. 61 no. 2, 10—16. iitem

Brahms kiilonleges hatast ér el ebben a duettben azzal a megoldassal, hogy tobb
helyen is egyediil hagyja az énekszolamokat: eldszor az elsé versszak harmadik sordban
énekel a capella a két énekes, majd az utolsé sor masodik felét szintén a capella megismétlik,
utobbindl még augmentaljak is a ritmusértékeket: negyed helyett fél hang lesz, kis nyujtott
ritmus helyett nagy nyujtott (45. kottapélda).

A jelenség ugyanigy megismétlddik a masodik versszakban, mig a harmadikndl mar
csak a harmadik sorban hagyja magukra a zongoraszélam az énekeseket, az utolsoé sor ,,der
Heimat zu” szavainak ismétlésekor az énekszolammal megegyezd ritmusban kiséri végig
Oket egészen a zarolitemig.

A masodik versszak bal kezének kisérete a hosszan kitartott kvintekkel halk
harangsz6t imital. Az énekes szolamokban ekdzben kisebb, diszités jellegli dallamvariacio
talalhato a gehen szon, amely a lelki kitorést dbrazolja, azt a vagyott mozgast, ami nekik
nem adatik meg. Mindekézben a bal kéz kitartja az el6bbi iitemekben mar jatszott
kvinthangkozt — az litem egyeken megszolaltatott hangkoz a tavoli harangok hangjat idézi,

egyuttal szimbolizalja a realitast, a mozdulatlansagot (46. kottapélda).
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46. kottapélda: Klosterfrdulein, op. 61 no. 2, 17-25. iitem
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

A harmadik versszak kisérete hirtelen szinte vad szadrnycsapasszerti dallamvezetésbe
valt, amely szimbolizalja egyrészt a szOvegben megjelend madarak mozgasat, masrészt egy
utolso kétségbeesett probalkozast a zardabdl valo kijutasra; utobbira erdsitenek ra a szoveg
oben szava utan talalhato felfelé 1ép6 oktavugrasok a zongoraszoélamban. A fliegen szon Gjra
megjelenik az a lelki kitorést abrazol6 felhajlé motivum, mint az el6zé versszakban (47.
kottapélda). A legutols6 mondat flieget szava alatt a zongorakiséret trioldinak elsé értéke

hidnyzik — a két madar szarnycsapasai mintha egy pillanatra megtornének.
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47. kottapélda: Klosterfrdulein, op. 61 no. 2, 33—41. iitem

Brahms megrazoan fejezte be a miivet: egyszerlien és varatlanul vetett véget a
szolamoknak, nincsen zongora-ut6jaték sem. Es habar a korabbi versszakok IV-V. fokii
zarlata a fajdalom érzetét keltette, az itt megszolalod a I'V-1. foku plagalis zarlat mégsem kelt
megnyugvast. Mint ahogy korabban kifejtettem, a tobbi versszakhoz képest ujdonsag, hogy
itt nem a capella énekel a két énekes a zaromondat megismétlésekor (der Heimat zu), hanem

akkordkisérettel, amely megduplézza az énekszolamokat (48. kottapélda).
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48. kottapélda: Klosterfrdulein, op. 61 no. 2, 42—48. iitem
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszdlamaiban

Brahms kivaldo dramai érzékkel valasztotta ezt a duettet az el6z6 humoros,
mozgalmas dalt kdvetden: amellett, hogy igazi kontrasztot képeznek egymas utan, mindkét
duett szerepl6i nok, ¢s mindkét mii a palyakezdd évekbdl szarmazik, mégis két évtizeddel

késobb talaltak meg helyiiket a brahmsi ¢életmiiben.

3.3.3. Phiinomen, op. 61 no. 3

Az op. 61-es sorozat harmadik duettje egy Goethe-vers megzenésitése a West-Gstlicher
Divanbol (1814—1819), a koltd utolsdé verses gylijteményebdl, melyet perzsa mintara
készitett. Tizenkét konyvbdl all — a verse az elsd, Buch des Singers cimi kotetben talalhato
—, melyek a keleti és a nyugati vilag kiillonbozdségeit, hasonldsagait jarjak koriil. Brahmson
kiviil mas szerzéket is megihletett Goethe gylijteménye, koztiik Schubertet, Schumannt,
Mendelssohnt, Wolfot, Richard Strausst és Schonberget is, emellett a romantika és a

szazadfordulod idején mas miivészeti agakra is jellemzd volt a keleti kultura iranti rajongas.

Wenn zu der Regenwand Fekete fellegen'!
Phoebus sich gattet, — zapor elallvan —
Gleich steht ein Bogenrand Phoebus, ha megjelen,
Farbig beschattet. K¢l a szivarvany.

Im Nebel gleichen Kreis S lattam hasonld kort
Seh ich gezogen; Mig kddos éj volt —
Zwar ist der Bogen weiss, Az is az égre tort,
Doch Himmelsbogen. Noha fehér volt.

So sollst Du, muntrer Greis, Vig oreg ur, ne fél;
Dich nicht betriiben: Megoregedni,

Sind gleich die Haare weiss, Noha hajad fehér,
Doch wirst du lieben. Fogsz te szeretni!

A zeneszerz0 ebben a duettben is jatszik a szavakkal, legalabbis egy szdval
mindenképp: a piano €s dolce €l6adoi utasitast két helyen tori csak meg poco forte eldirassal

a 33. és a 45. iitemekben. Mindkét helyen a doch sz6 all (Doczi Lajos forditdsdban noha-

" hitp://mek.niif.hu/07200/07217/07217.htm#228 forditotta: Doczi Lajos In: Doczi Lajos munkai X. kotet
(utols6 megtekintés datuma: 2026. 03. 05.)
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

ként szerepel), mintegy figyelmeztetd jelként. Kiemeli, s6t inkadbb felemeli a
szovegkornyezetbol.

Tovabbi érdekesség, hogy a 8. iitemben az énekesek félhang-negyedhang értékben,
mig a zongoraszdlam pont forditva, negyedhang-félhang értékben mozog, emellett

kiilonleges surlodast okoz a gattet sz6 els6 hangjan az énekesek kitartott nagyszekundja (49.
kottapélda).
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49. kottapélda: Phdnomen, op. 61 no. 3, 7—12. iitem

A zongora-kozjaték teljesen megegyezik az eldjatékkal, igy azt az érzetet kelti, hogy
egy strofikus duettrdl van sz6 és ugyanaz a zenei anyag kovetkezik a méasodik versszakkal
is, a dal azonban keretes szerkezetll, €s a 2. versszakban vératlanul a két sz6lam egymast
imitéalva tiikorforditasban énekli az eredeti szopran dallam elsd két litemét. A bal kéz kdzben
két negyed sziinettel késObb kezdve az eredeti dallam foszlanyét szolaltatja meg kétszer

egymas utan (50. és 51. kottapélda).
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50. kottapélda: a szopran dallamanak kezdete az 1. versszakban, Phdnomen, op. 61 no. 3, 1-6.

titem
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51. kottapélda: a szopran dallamanak kezdete a 2. versszakban, Phdnomen, op. 61 no. 3, 19-24.

litem

A masodik versszak masik zeneszerzoi érdekessége, hogy keveredik az imitacios és
a parhuzamos szerkesztés. E16szor a szopran kezd és az alt két iitemmel késobb imitalja a
dallamot, a 27. litemtd] pedig két iitem erejéig ugyan ellenmozgassal énekel a két szolam, de
ugyanazon szdvegre €s ritmusra mozognak (egyediil a szopran tér el a ,,bogen” szon). A
versszak masodik felében megvaltozik a belépés sorrendje: az alt kezd a versszak masodik
soranak motivumaval, amire egy iitemmel késdbb belépve valaszol a szopran, az alt azonban
sajat motivuma kozben bevarja a szoprant a der Bogen (a szivarvany ive) szavak
megismétlésével, igy ujra egyiitt mozognak a versszak végéig. Mindemellett Brahms
jelentdsen meghosszabbitja a masodik versszak zenei anyagat, mivel a masodik imitacio
kezdetekor az alt mar masodjara énekli a versszak harmadik sorat, majd a negyedik sort is
kétszer szolaltatjdk meg. A zongora akkordokkal és akkordfelbontdsokkal kiséri az
énekeseket.

A masodik ¢s harmadik versszak kozott négy- helyett minddssze egylitemes zongora-
kozjaték kovetkezik, amelyben eldszor a duett soran a bal kéz atadja az akkordfelbontasok
dallamivét a jobb kéznek, az pedig finoman vezeti be az énekszolamokat (52. kottapélda).
Ismét egy nagyszerii példa arra, hogy Brahmsnal a duettek harom szerepldje — az énekesek

¢és a zongorista — egyforma ranggal és fontossaggal bir.

o —

T »
—1F - — H T ™ e T

L ——
=

+
; Him.mels . bo. _gen. ‘Sn sollst du, munt. rer Greis, dich nicht be.

WX A—— —
e —— — s
%—T“Ai_a = ER === SEEsa s s
— Him.mels . bo. _gen. So sollst du, munt. rer Greis, dich__ nicht be.
R d o 3
e —=——i e i e
%‘L—lﬁ.- % = e e = i e e e et
CE3 _/ 1 A T
=~ = | pdolce
" ‘ £ [ e | E—
¥t g = = P
D e e = e
e v T = s = 3
& -~ -

52. kottapélda: Phdnomen, op. 61 no. 3, 36—41. iitem
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Brahms gyakran szinte megkomponalta a szavak jelentését. Eztttal a betriiben, azaz
szomorkodni szora a két szolam szekundsurlédasa, a par iitemmel késObbi lieben, azaz

szeretni szora pedig mar egy harmonikus nagy terc esik (53. kottapélda). A zongora sz6lamai

dusabbak, mint eddig.
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53. kottapélda: Phdnomen, op. 61 no. 3, 42—47. iitem

Az utolsd versszak kiilonlegessége az énekszolamok lezdrasa: a lieben sz6 alatt
hirtelen kiszall a zongora ¢és magara hagyja az énckeseket, ezzel is kihangsulyozva az
érzelemgazdag kifejezést. (54. kottapélda).

A zongoraszolam érdekessége a hemiola, a két kéz kozotti paros-paratlan liiktetéssel
val6 jaték, ami kizarolag az eldjatékban, kozjatékban és utojatékban jelenik meg, és amelyet
Brahms részben a szopran szélam kezd6 motivumanak augmentalt valtozataval valdsit meg.
A szerz0 gyakran ¢l a hemiola alkalmazasaval, igy példaul a kovetkezd duett
zongorakiséretében is, de mindennek betetdzése az op. 75-0s utolsd duett lesz a szoélamok
eltérd litemmutatoival.

A legutolsd sorban mar nemcsak az énekszolamok, hanem a zongorakiséret is
megegyezik az elsd versszak utolsd soraval. A zongora-utojatékban az eld- és kozjatek
anyaga varialva szo6lal meg. Rogton az elején példaul a bal kéz az eredetihez képest egy
nyolcad sziinettel késdbb 1ép be, kihagyja a kvintugrast és egybdl oktdvra ugrik fel az

akkordfelbontasban, ezzel engedve az énekszolam lieben szavat még egyszer érvényesiilni.
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54. kottapélda: Phdnomen, op. 61 no. 3, 48—54. iitem
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszdlamaiban

A harmadik dal komolysagéaval, am mégis pozitiv végkicsengésével kivaloan egésziti

ki a népies jellegii els6 és komorabb hangvételit masodik duettet.

3.3.4. Die Boten der Liebe, op. 61 no. 4

A ciklus negyedik darabjanak szovegét Joseph Wenzig (1807-1876) forditotta egy
ismeretlen cseh népi szovegbdl az 1857-es Nyugati szlav mesekincs cimi kotetéhez. A koltd
ismert ¢és elismert librettista volt, tobbek kozott Smetana Libuse €s Dalibor cimii operainak
szovegét is O irta. Emellett sok cseh €s szlovak dalt leforditott németre, igy azok szerte a

Monarchidban ismertté valhattak. Brahms ezek koziil tobb versét is megzenésitette.

Wie viel schon der Boten
Flogen die Pfade

Vom Walde herunter,
Boten der Treu;

Trugen mir Briefchen
Dort aus der Ferne,
Trugen mir Briefchen

Vom Liebsten herbei!

Wie viel schon der Liifte
Wehten vom Morgen,
Wehten bis Abends

So schnell ohne Ruh;
Trugen mir Kiisschen
Vom kiihligen Wasser,
Trugen mir Kiisschen

Vom Liebsten herzu!

Wie wiegten die Halme
Auf griinenden Bergen,
Wie wiegten die Ahren
Auf Feldern sich leis;
,Mein goldenes Liebchen,”
Lispelten alle —

,Mein goldenes Liebchen,

Ich lieb’ dich so heiss!”

57

Hany hirvivo repiilt
Mar az 6svényeken
Lefelé az erd6bol?

A hiiség hirndkei 6k.
Levelet hoztak nekem
Ott a messzeségbol.
Levelet hoztak nekem

A Kedvesemtol.

Mennyire fujt mar

Reggel ota a szello,

Egész estig fujt

Oly gyorsan és nyugtalanul.
Csokokat hozott nekem

A hiivos pataktol,

Csokokat hozott nekem

A Kedvestol.

Hogy hajladoztak a fiiszalak
A z6ldell6 hegyeken,

Hogy hajladoztak a kalaszok
Lagyan a mez6kon.
,,Aranylé kedvesem!”
Suttogtak mind -

,,Aranylé kedvesem!

Oly nagyon szeretlek!”



Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

E duett kiilonleges, 9/8-os ilitemmutatdjat Dietrich Fischer-Dieskau hajladozé
fliszdlakhoz hasonlitotta.'? A ciklus els§ darabjanak (Die Schwestern) magyaros jellege utan
ez a mi cseh népzenei hatdsokat hordoz magaban. A szerz6 ezuttal rendhagyd modon egy
nyolcsoros versszakokbol all6 kolteményt valasztott, igy az egyes strofak megzenésitése is
joval hosszabb a korabbiakhoz képest. A versszakokban az 5. és a 7. sor megegyezik, dm
kiilonboz6 a folytatdsuk. Az egyes sorok nem rimelnek egymadsra, ez valdsziniileg a
koltemény népi jellegébdl fakad.

A zongora-el6jaték dus felrakédsa, harom nyolcad feliitéssel kezdddik, amivel rogton
tancos lejtést kap a zene. A szélamok eldre megeldlegezik az énekesek zenei anyagat: a jobb
kéz felsd szolamanak els6 két hangja (a'-d") a szopran belépésében ismétlodik meg, a bal
kéz fels6 szolamdban tobbszor megjelend felfelé¢ szekundlépések pedig mindkét énekesnél
megjelennek. Brahms az eldjatékban rendhagyd moddon jatszik a metrumérzettel, mivel a
jobb kéz tetején 1évo dallam legmagasabb hangja az elsé iitem masodik iitésén talalhato.
Uténa a pillanatnyi hemiolds jelleg megsziinik két iitem erejéig, a 4-5. iitemben azonban Gjra
hemiolas kotések jelennek meg a jobb kéz felsd szolamaban. A két énekes belépésével végiil
visszatér a szabalyos harmas osztids. Az érzelmek megnyugvasat jelzi a dinamika is: az
elojaték még forte, hullamzo akkordfelbontasaival izgatottabb lelkidllapotot sugaroz, az
énekesek azonban mar mezza voce 1épnek be, szélamaik sodrd lendiilete elérevetiti azt a

felhétlen boldogsagot, amely a koltemény szovegében is megmutatkozik (55. kottapélda).
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55. kottapélda: Die Boten der Liebe, op. 61 no. 4, 1-7. iitem

12 Dietrich Fischer-Dieskau: Johannes Brahms. Elet és dalok. (Budapest: Holnap Kiado, 2014) 160.
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

A masodik négyiitemes frazis utdn, a 13. iitemben hirtelen megakad a sodrés, féliitemes
szlinet ¢kelddik be, miel6tt megismételnék a negyedik verssort. A 15. {itemben ugyanolyan
hosszusagu sziinet kovetkezik, ami nem lehet véletlen. Talan fékezni akarta Brahms a heves
érzelmeket, megnyugtatni azokat. De ezzel ki is sz€lesiti a 4+4=8 {itemes érzetet 4+4+2=10
titemesre. A kovetkez6 mondatoknal megsziinik a feliités is, item egyen indul a 14. és a 16.
iitem, majd ugyanigy a 18., 20. és 22. iitem.

A kovetkezd soroknal a trugen, azaz hozott sz6 minden egyes alkalommal hosszan
szerepel hasonloan a Briefchen, azaz levél szOhoz. Ebben a versszakban éppen a Trugen der
Briefchen sor hangzik el kétszer a versben, nem véletlen, hogy Brahms is ennyire
kihangsulyozta — 6tszor hangzik el a megzenésitésben, és mig az azt kovetd hatodik sor (Dort
aus der Ferne/Ott a messzeségbol) csak egyszer, a masodik elhangzas utani nyolcadik sor
mar haromszor is, hiszen ott hangzik el, hogy kitdl érkezik a levél (Vom Liebsten herbei/A
Kedvesemtdl). A sodrd lendiiletet erdsiti érzelmileg a folyamatos dinamikai crescendo-
decrescendo eldiras. Ahogy hullamzik a mezékon a fii és a kaldsz, ugy hullamoznak az
érzelmek is (56. kottapélda).

A 26-29. litemekben — majd a késdbbi versszakokban az adekvat 60—63. és 94-97.
titemekben — a két énekszolam szekundsurlddasban énekel, ez megjelenik alattuk a zongora
jobb kezében is. Rédadasul idonként keresztezik egymast, igy nehéz megéllapitani, melyik
énekes éppen milyen hangot énekel. Mindkét megoldas noveli azt az érzelmi felheviilt

allapotot, ami a ,,vom Liebsten” szavak melizmdin csticsosodik ki (57. kottapélda).

D& . peresc.

n
b

1Ty
m

| S —— |

Lieb . sten_ her. _.bei,____ tru . gen

. cresc.
r— : o — § S 1 s )
. gl —grve fa 3 = b1
i £ : I e =
L _i:ei, R - _

8

n

n

LTI
£

n

I
ieb . sten_ her.

~
Et

|

d
I A
H i
o

il S
(llll_g
L

k

Ml
e
-

N
nl

l:?
U

¥ A
LI

el

L&

L J
e Ve ®
R | . w o - 7  — - am =l
R S e e e R e e T et
] = == 7 -
3 SR g
—
o — e EA
R 3 o . - ||. v
e PP SSESaSs i —————
|
Lich sterl  her bei, tru . gen mir Brief . chen vom
ppl . T —— ) . N
- = b
= — E ! T = {°F |
Lieb _ sten| her bei, tru . gen mir B;ie[ - chen vom
e =Tt L%H_.}L o S = -2
;gh P Tre EESEimceSSSei e =
i - o o - & " o o ==
r g L r w
] ~N
- = — - CTesc. \IL ﬂ H h‘r
o ) » - - - ~
a%%,&-‘w_r-’-#ﬁ;u_&;* e ey
1o o » == = : o T o T
- " - ] o

56. kottapélda: Die Boten der Liebe, op. 61 no. 4, 24-31. iitem
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57. kottapélda: Die Boten der Liebe, op. 61 no. 4, 32-35. iitem

A masodik és harmadik versszak énekes része szinte teljesen megegyezik az elsd
versszakéval, csupédn a szoveghez valo alkalmazkodas miatt rovidebb-hosszabb néhol egy-
egy nyolcaddal.

A zongora-utdjaték elsé iiteme, mely egybeesik az énekesek legutolsd szavaval,
imitalja a zongora-eldjaték elso tlitemét. Ugyanakkor igazodik a lezarashoz és lefelé hajlo

dallammal megérkezik a mii legmélyebb hangjéhoz, a kontra d-hez (58. kottapélda).
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58. kottapélda: Die Boten der Liebe, op. 61 no. 4, 102—105. iitem

Az op. 61-es négy duett teljesen kiilonbozik egymastol mind hangulatidban, mind
el6adoi stilusaban. Osszehasonlitva példaul az op. 20-as ciklussal érdekes megfigyelni, hogy
az op. 61-et joval késObb rendezte ciklusba ¢€s adatta ki, annak ellenére, hogy az op. 20 el6tt
irta azokat, mikdzben az op. 61-es dalok Osszetettebbek, 6nalobbak és soksziniibbek az op.
20-asoknal. Az els6 ciklusban Brahms kivétel nélkiil Herder gytijtésének népi szdvegeire
komponalt, ez meghatarozza a zenei szovetet is. A masik sorozat esetében mar ismert koltok
verseit hasznalta fel, ami a melodika bonyolultsdgaban is megjelenik. Batrabban ¢l olyan

zenei megoldasokkal, mint a varatlan hangnemi valtasok, zenei megoldasok, de alapvetden
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszdlamaiban

a két énekes sz6lam még tobbnyire egylitt mozog. Bar a zongorista az els6 ciklusban is teljes
értéklt harmadik szerepléje a duetteknek, a mésodikban még nagyobb az oOnalldsaga.
Mindezek fényében kiilonos, hogy miért fiatalon nyalt modernebb megoldasokhoz, hogy
aztan visszatérjen a kissé egyszeriibb, népies jelleghez. Mindebben befolyasolhatta 6t, hogy
éppen milyen eléadok szamara komponalta a duetteket. Megvizsgalva a par évvel késobb
késziilt op. 28-as sorozatot, azok formai gazdagsaga is ezt erdsiti.

Az op. 61-es duettek olyan gyorsan ismertté €s sikeressé valtak, hogy Brahms egy

évvel késébb, 1875-ben ijabb duettcsokrot adott ki, az op. 66-0s Fiinf Duette-t.

3.4. Ot duett, op. 66

E duettek esetében fontos adalék Brahms és Klaus Groth kolt6 egész életen at tartd baratsaga,
amely mentes volt a nagyvilag zajatol. 1856-ban talalkoztak legeldszor. Kapesolatuk alapja
a kozos gyokeriik volt: mindketten északnémet teriileten lattak napvilagot. Brahms ugyan
Hamburgban sziiletett, de felmendi ugyanabbol a falubdl, a Dietmarschen keriiletbeli
Heidébdl, sét ugyanabbél az utcabol szarmaztak, mint Groth.'* Ez a vidék a XIV. szazad 6ta
0nallé paraszttarsadalomként miikodott feudalis uralkodok nélkiil. Brahms szamara ¢élete
végéig fontos volt a kornyezo t4j, az ott lako egyszerli emberek halk, elmélkedd, megfigyeld
és komoly jelleme.'* Bécsben, tavol a sziil6foldjétd] mindvégig idegennek érezte magat, a
14 jellemzd vagyodas és elvagyddas bizonyosan innen gyokerezik.!> E honvagyban tarsra
talalt a koltd személyében. Groth Heimweh-Liederjei, azaz honvagydalai Brahmsot
gyonyori dalok komponaldsara sarkalltdk. Egy masik kapocs a két bardt kozott az
északnémet nyelvjaras, az ugynevezett plattdeutsch volt. Brahms Groth-tal valé ismertségét
is ennek a nyelvjarasnak koszonheti, akinek Quickborn cimill versgylijteménye (Hamburg,
1853) egyszerre Oridsi siker lett és ezzel ismertté tette a szerzot is.'® A kotet olyan idészakban
késziilt, amikor a szdzad kozepét meghatdroz6 nemzeti mozgalmak utkeresése kozben
keresték az emberek a rajuk jellemz6 egyéni jellegeket. Brahms hochdeutschot beszélt, de
hamburgi dialektussal, melyhez élete végéig ragaszkodott.!” Amikor Groth egyszer szemére
vetette, hogy a komponista nem zenésiti meg egyetlen plattdeutsch dialektusu versét sem a

Quickbornbdl, Brahms azt valaszolta, hogy nem megy neki, mert ez a nyelv tl kozel all a

13 Russell, Peter: Johannes Brahms und Klaus Groth. Die Biographie einer Freundschaft. (Heide: Boyens
Buchverlag, 2007.) 8.

14 im., 20.

15im., 21.

16im., 18.

171m., 34.
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szivéhez. '® Irodalmi német nyelven késziilt kolteményei koziil azonban tdbbel is

feldolgozott, néha 11j cimet adva azoknak.

3.4.1. Kléinge I, op. 66 no. 1

Aus der Erde quellen Blumen, A Foldbdl viragok fakadnak,

Aus der Sonne quillt das Licht, A Napbol fény tor eld.

Aus dem Herzen quillt die Liebe, A szivbol szeretet fakad,

Und der Schmerz, der es zerbricht. Esa fajdalom, ami sz&ttori azt.

Und die Blumen miissen welken, Es a viragoknak el kell viragozniuk,
Und dem Lichte folgt die Nacht, Es a fény utan éjszaka jovel,

Und der Liebe folgt das Sehnen, Es a szerelem utén a vagyodas jon,
Das das Herz so diister macht. Ami a szivet oly zordda teszi.

Elsd pillantasra érezhetd a szoveg forditdsakor az egyszerli, koltdi zsenialitast nélkiil6zo
stilus és kifejezésmod (igyekeztem ezt lattatni a nyersforditassal is, szadndékosan
meghagytam az esetlen formakat). Ezt mutatja tobbek kozt, hogy Groth ugyanazt az igét
hasznalja minden mondatdban (quellen, folgen), ami tavol 4all attdl a sokszinii
igehasznalattol, mint amelyet példaul az Op. 61 Nr. 3-as vagy az Op. 28 Nr. 3-as dal Goethe-
verseiben lehet talalni. Utdbbiban szintén a természetbe helyezi a torténetet a kolto, olyan
igékkel abrazolva azt, mint rauschen, hingehn, hinziehen, dahin fahren, zergehen.
Esetlennek hat az egyes mondatok und szoval, azaz és szoval valo kezdése is, felsorolas
jellegtivé valik tle a masodik versszak. A szoveg mindségét azonban kivaloan ellenstlyozza
Brahms szamos zeneszerzoi Otletet felvonultatd megzenésitése.

Feliitéssel kezd a jobb kéz, tizenhatod alap kis nytjtott ritmusban tgy, hogy a révid
harmincketted 4t van kotve a kovetkezd nyujtott tizenhatodhoz. Ezzel megeldlegezi az
énekesek belépését, hiszen a szolamaik elsé két hangjanak ritmikaja, valamint a szopran
hangmagassdga megegyezik a zongora kezdésével; a dallamvonalban azonban mar teljes
eltérés tapasztalhato (59. kottapélda). Varatlan harom nyolcadnyi sziinet utan valaszul az
énekesek is feliitéssel indulnak egylitt, ami izgalmas hatast eredményez rogton a darab

elején: a szerzo6 fesziilt figyelemmel jar6 hatést ér el a duett hallgatésagaban.

18 Russell, Peter: Johannes Brahms und Klaus Groth. Die Biographie einer Freundschaft. (Heide: Boyens
Buchverlag, 2007.) 67.

62



3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

Andante i . _ |p_
— = i = ===
v Es der
ﬁf T — T - Ty -‘-p—ﬁ
N ‘ [ Aus der
Andante /-—-—_‘——\
L L LT I ——
Tre P =1
: p_\.._- DE r—\;}’ﬁ
SHEE = iS==——=--
——

59. kottapélda: Kldnge I, op. 66 no. 1, 1-4. iitem

A duettben a szerelem irdnti vagy jelenik meg, ennek kifejezését segitik azok a
kompozicios megoldasok, amelyek a szoveget arnyaljak. Az énekesek kezdeti parhuzamos
mozgasa kdzben hol az egyik, hol a masik szélam kap diszitést vagy nagyobb ugrast: az alt
a Blumen sz6 elsé szotagan Osszekotott két nyolcaddal, majd a Licht szén kis nyujtott
ritmussal t6lti ki a szopran nyolcadhangjat (60. kottapélda), a szopran pedig varatlanul
oktavugrast énekel felfelé a 7. iitemben, végiil a 10. litemben a Liebe szon hosszu
negyedhanghoz kotott tizenhatod-harmincketted diszitést. Mind a f61db6l elobukkand virag,
mind a Napbol el6tord fény hangsulyos helyen és magasabb regiszterben szerepel — ez is

Brahms kifinomult zeneszerzdi stilusat mutatja.
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60. kottapélda: Klinge I, op. 66 no. 1, 5-9. iitem

Az énekszolamokban a diszitések egyre gyakrabban bukkannak fel, a 10. iitemtdl
kezdve mar minden iitemben, végiill mindkét szolam parhuzamos mozgasban énekli a
diszitésbol mar dallamma valtozott ritmusképletet. A 12. iitemben megjelend Schmerz, azaz
fajdalom sz6 dallama lejjebb kertil, a versszak utolsoéi iitemeiben egy oktdvval mélyebbi
regiszterben szélalnak meg az énekesek (61. kottapélda). A boldog parkapcsolat

lehetetlenségének fajdalmat fejezi ki ezzel a szerzo.
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61. kottapélda: Klinge I, op. 66 no. 1, 10-13. iitem

A versszak utan a zongorakozjaték szinte hangrol hangra megegyezik az eléjatékkal,
igy az lenne varhato, hogy az énekszolamok is megegyeznek az elsé versszakkal. Am
Brahms ennél a pontnal méasképp dont és a mar mas duettben is hasznalt imitacios technikat
alkalmazza: a szopran kezdi a sz6lamat — nyolc litemen keresztiil pontosan az elsd versszak
dallamat idézi —, majd az alt tikkérkédnonnal 1€p be kvinttel lejjebb. Ez a zeneszerzés-technika
is mutatja a szerz0 vonzddasat a régi szerkesztési elvekhez, amelyek ennél a duettnél
bizonyos stilusjegyekben — harméniamenet, az egymast az imitacioval kiegészitd
ritmusképletek — is megjelennek néhany hang erejéig: a 24-26. litemekben talalhatod rovid
hangnemvaltas kozben ugyanis mintha hirtelen egy barokk figabdl idézne egy részletet
Brahms (62. kottapélda). Az elsé versszak egyiitt mozgo dallamai koziil tehat a szopran
szolamot mar azzal a tudatossaggal komponalhatta meg a szerzd, hogy a masodik
versszakban szandékosan visszanyul vele a barokk kor mestereihez. Lucien Stark 1998-ban
megjelent konyvében ezt a zeneszerz6i megoldast annak tulajdonitja, hogy minden fontos
természetes folyamatot az antitézise kdveti — ahogy a fényt a sdtétség koveti a dalban.!

Mindekdzben a ,,Herz so” szavakon jabb oktavugras torténik.
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62. kottapélda: Klinge I, op. 66 no. 1, 23-26. iitem

' Lucien Stark: Brahms’s Vocal Duets and Quartets with Piano. (Bloomington, Indianapolis: Indiana
University Press, 1998.) 81.
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A 22. iitemben ugyanazon pontnal, ahol az els6 versszakban a Licht sz6 hangzott el,
a Nacht, azaz éjszaka sz6 szerepel, amelynek sotétségét zenei mélység formdjaban az alt

szolam fejezi ki oktavugrassal lefel¢ ugrd imitaciojaval, amelyet a zongora basszus

3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

szolamanak kromatikus ereszkedése is megerdsit (63. kottapélda).
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A két énekes szolam végig tartja a tiikkorkanont, még az utols6 sor megismétlése alatt
is. A sorkezdd Das das szavaknak koszonhetéen pedig kétszer is el6fordul, hogy azonos

szovegen énekelnek egyszerre, de mégsem talalnak teljesen egymasra, nem egyszerre fejezik

63. kottapélda: Klinge I, op. 66 no. 1, 19-22. iitem

be a darabot (64. kottapélda).
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64. kottapélda: Klinge I, op. 66 no. 1, 27-34. iitem
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A g-moll duett vératlanul pikardiai terccel zarul, ami nem lehet véletlen, mintha
Brahms ezzel mégis reményt sugallna a darab végén. Ezzel is szépen 0sszekoti az egyébként
tempojaban, eldjegyzésében, cimében €s a koltd személyében is dsszetartozd Klange I és 11
dalokat.

3.4.2. Kliinge II, op. 66 no. 2

A szintén Klaus Groth versére késziilt masodik duett feltehetéen Julie Schumann, a
Schumann hazaspar lanyanak 1872-es halala utan késziilt. Melankolikus hangulata mintha
jelezné is a szerz6 fajdalmat.

A dal kezdémotivuma, ami megjelenik a zongora-eldjatékban is (65. kottapélda), az
op. 2-es fisz-moll zongoraszondta 2. tételébdl szarmazik (66. kottapélda), amit a szerzd
rdadédsul ugyanabban a hangnemben hasznalt fel a Kldngében. Az eredeti motivum ihletd
forrasa Brahms egyik baratja, Albert Dietrich szerint a Mir ist leide cimli kozépkori
Minnelied szdvege, amely témajaban — természet és az emberi érzelmek kozotti parhuzam —

mutat némi rokonsagot Groth versével.?
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65. kottapélda: Kldinge I1, op. 66 no. 2, 1-10. iitem

3
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2 Katrin Eich: ,,Vorwort”, in: Piano Sonata in F-sharp minor, Op. 2, ed. Katrin Eich (Miinchen: G. Henle
Verlag, 2021), 11.
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66. kottapelda.: 2. fisz-moll zongoraszonata, op. 2; 2. Andante con espressione tétel, 1—4. iitem

Wenn ein miider Leib begraben, Mikor egy megfaradt testet eltemetnek,
Klingen Glocken ihn zur Ruh’, Harangok szava nyugtatja meg azt.
Und die Erde schliesst die Wunde Es a fold a sebeit

Mit den schonsten Blumen zu! A legszebb viragokkal zarja le.

Wenn die Liebe wird begraben, Mikor a szerelmet temetik,

Singen Lieder sie zur Ruh’, Dalokkal nyugtatjak meg azt.

Und die Wunde bringt die Blumen, Es a sebek virdgokat hoznak,

Doch das Grab erst schliesst sie zu! De a sir végiil lezarja azokat.

Groth 6sszehasonlitja egy test eltemetését a szerelem eltemetésével. Az elsd esetben
tulajdonképpen megszépiil a szomoru esemény, hiszen harangok szava kiséri utolso utjara
¢és sirjan viragok nének, amelyek elfeledtetik a sok banatot, amit az elhunyt még életében
atélt. A masodik esetben azonban — hidba énekelnek dalokat neki a koltok, és hiaba nyilnak
viragok a fajdalmakbol — a sir mégis orokre lezarja és ellehetetleniti a beteljestilést. Szovegét
tekintve tehat a két versszak, a fizikai és a lelki sik ellentétes kimenetelii. Kifejezd ez a
parhuzam, ugyanazon szavak mas-mas értelmet nyernek a két versszakban. Az elsd
versszakban meg tud békélni a test, a masodik 6rok fajdalmat okoz a 1éleknek.

A zongora-eldjaték mar megeldlegezi az énekesek belépését: az 1-3. litemben a
szopran belépését jatssza eld, az 1. litemben oktavparhuzamban, a 2-3. iitemben pedig
augmentalva €s masik hangrdl inditva. Miel6tt megszdlalna a szopran €s az alt, a koronaval
rovid lélegzetli sziinetet ir el6 a szerzd. Ezzel hasonld hatdst ér el, mint a Kldnge [
indulasakor, csak mas eszkozzel. Nincs kiirt sziinet, viszont az énekesek belépésekor a
zongorista egy iitem erejéig hallgat. A néi szolamok induldsa igy olyan hatést kelt, mint egy
temetési menet gyaszinduldja (65. kottapélda). Az 5. litemtdl megvaltozik a kiséret: stirti

arpeggio-harmoniamenetek keriilnek minden masodik ¢€s negyedik nyolcadra a
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

zongoraszolamban. Az akkordok alsé hangjaiban — szinte alig hallhatéan — Gijra megjelenik
a dal mar ismert kezdé motivuma, ezuttal végig augmentalva.

A begraben (eltemet) sz lefelé, a sir mélyére vezet, majd az alt sz6lamban a klingen
Glocken (hangzani ige és harangok fonév) szavakon egy dur harmashangzat hangjai és az
azok kozotti kitoltd diszités szolal meg, amely a szopran magas regiszterii d"-hangjaival
egyltt hangfestd elemként utal a harangok csengettylizésére. Brahms ennél a verssor-
megzenésitésnél ujra Bachhoz nyul vissza mind a szavak hangfestését, mind az énekesek
zenei anyagat illetéen (65. kottapélda).

A 10. iitemben kezd6dé harmadik sor szintén a capella indul, a 11. {itemtdl pedig a
zongoraszo6lam bal kezében mar az litem hangstlyos helyein szélalnak meg a kezdomotivum
oktavkettdzott hangjai. A 13. litemtd] jelentésen megvaltozik a kiséret, a statikus akkordokat
hullamszeri mozgés valtja fel: Brahms szextoldkat {itkoztet nyolcadokkal és
tizenhatodokkal. A két énekszolam ellentétes iranyt dallamot énekel és lassan elmodulal a

dominans Fisz-dur iranyaba (66. kottapélda).
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66. kottapélda: Klinge II, op. 66 no. 2, 11-14. iitem

A

A masodik versszakot az els6hoz képest egy hanggal feljebb kezdik az énekesek. A
begraben sz itt mar mindkét szolamnal hosszl atkotott hanggd valik, majd kanonszeriien
szekundkiilonbséggel 1€p be egymads utan a szopran €s az alt a masodik verssorral. Mikézben
a szopran C-dur kvartszext akkordfelbontdst énekel, az alt szekundlépésekben mozog.
Brahms kiilonleges megoldasaként pedig a 24-25. {item ritmikdi a 26-27. iitemeket
augmentalva toltik ki — ez kiilondsen a szopranra igaz, amelynek a hangjai is megegyeznek
a masodik két titemben —, majd ezzel a dallammal érkeznek meg egyiitt a Ruh (nyugalom)

szohoz (67. kottapélda).
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67. kottapélda: Klinge 11, op. 66 no. 2, 23-28. iitem

Az elso versszakhoz hasonldan a méasodik versszak harmadik sordban is egyiitt kezdenek az
énekszolamok szextmenetben, egy iitemet ismét zongorakiséret nélkiil, ezuttal azonban dur
helyett mollban folytatodik a dal. A zongora bal kezének alsé szolaméaban ismét megszolal
a kezdomotivum. A 31. iitemben a jobb kéz alsé szdlama megeldlegezi az alt szdlam

kovetkezo belépését a 32. ilitemben, amelyre a szopran valaszol egy szexttel feljebb —

mindkettd az eredeti motivum tiikorforditasa (68. kottapélda).
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68. kottapélda: Klinge 11, op. 66 no. 2, 29-33. iitem

A szolamok veégiil csak egy kdzos hangon, a legutols6 szon taldlkoznak (69. kottapélda).
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69. kottapélda: Klinge II, op. 66 no. 2, 34-38. iitem
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3.4.3. Am Strande, op. 66 no. 3

A duett Hermann Holty (1828—1897) német evangélikus lelkész és kolto versére késziilt,

akinek 18. szazadban ¢élt rokona (apjanak nagybatyja), Ludwig Holty Brahms egyik kedvenc

versirdja volt,? és akinek szintén megzenésitette egy versét az op. 43-as dalciklusaban.

Brahms dalaiban gyakran megjelenik a viz és a hullimzds motivuma, igy példaul

ebben a duettben is.

Es sprechen und blicken die Wellen
Mit sanfter Stimme,

Mit freundlichem Blick,

Und wiegen die triumende Seele

In ferne Tage zuriick.

Aus fernen, verklungenen Tagen
Spricht’s heimlich

Mit sanften Stimmen zu mir.
Schaut’s heimlich

Mit freundlichen Blicken

Zum Wandrer am Strande hier.

Mir ist, als hitten die Stimmen
Die je die Seele

Mir sanft bewegt

Und alle die freundlichen Blicke
Sich in die Wellen gelegt.

Lagy hangon,

baratsagos nézéssel

Beszélnek és néznek a hullamok,
Az almodozo lelkeket

visszarepitik a tavoli napokba.

A tavoli, elhalvanyul6 napokbol
sz6l hozzam titokban.

Lagy hangokkal,

Titokban néz ram,

Baratsagos tekintetekkel,

A vandorra a tengerparton.

Olyan, mintha a hangok,
melyek valaha a lelkemet
lagyan megérintették,

és mind a baratsagos tekintetek

a habokba vesznének.

A vers aszimmetrikus szerkesztésii, 5+6+5 sorbol all, amit Brahms azzal egyenstlyoz
ki, hogy az els6 és harmadik versszakban az utols6d verssorokat egyszeriien megismétli.
Ugyanakkor a szerz0 raerdsitett a szimmetriara azzal, hogy a két sz€Is6 versszakra ugyanazt
a zenei anyagot alkalmazta.

A zongora-eldjatékban ehhez hasonloan a paros és pdratlan ritmusértékek
szembeallitasaval jatszik, mint az el6z6 duett szdmos pontjan. Utana az énekesek nyugodt,

egyenletes kettes liiktetésti dallamukkal veszik at a paros liiktetést, a bal kéz triolai pedig két

3 Lucien Stark: Brahms’s Vocal Duets and Quartets with Piano. (Bloomington, Indianapolis: Indiana
University Press, 1998.) 84.
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszdlamaiban

kézbe keriilnek valtott jatékkal (70. kottapélda). A zongoraszoélam ezen mozgasa
egyértelmiien hullamzast imital, és a jelenség — amely megadja a mii alapkarakterét is —
végig megmarad a dal folyaman. A Wellen (hullamok) sz6 megjelenése finom hangsulyt is

kap, az els6 szdtagra ugyanis melizmat irt Brahms.
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70. kottapélda: Am Strande, op. 66 no. 3, 4—6. iitem

Az elsd és harmadik versszakban néhany iitemet leszamitva a két énekes végig egyiitt halad.
A 9. iitemben a szopran egy lefelé kvint 1épésbe diszit bele, majd a 10. iitemben valnak szét
el6szor komolyabban az énekszolamok, ahol imitaciés mozgéasukkal és ritmikajukkal mar
finoman megeldlegezik a méasodik versszak zenei formdjat. Brahms minden bizonnyal nem
véletleniil a ferne (tdvol) szora irt hosszabb melizmat, a szopran a hosszan felfelé¢ iveld
dallam fizikai hosszaval — amelynek tetején a dal legmagasabb hangjaig, a"-ig ér fel —
mutatja meg a rég elmult napok tavolsagat (71. kottapélda). Ugyanez a jelenség

megismétlddik a harmadik versszak adekvat helyén is a 33. {itemben.
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71. kottapélda: Am Strande, op. 66 no. 3, 10—12. iitem

Az utolsé kisebb diszités a 13. litemben — a harmadik versszak esetében a 36.
iitemben — torténik az alt szolamban, ahol az utols6d verssor megismétlésekor folyamatos
nyolcadokban mozog a szopran hosszabb hangjai alatt.
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

A masodik versszakot imitacios szerkesztés jellemzi, és csak az utolsé verssorra
érnek 0ssze ujra a szolamok. Eldszor az alt kezd, amire a szopran egy tiszta kvarttal feljebb
folytatja, a motivum végét leszamitva szabalyos kanonban. Hullamzéasszerti mozgas alakul
ki a két szolam kozott egészen a 20. iitemig, amelynek kézepén a szopran indit (1j motivumot
¢s az alt imitalja, szintén a vége lekerekitést leszamitva rovid kvintkédnont 1étrehozva. A két
szolam finom kergetdzése végiil egybeér a zum Wandrer szon, majd a dal dinamikai
csucspontjan félértéki hangokon — a duett leghosszabb hangjain — az am Strande hier

szavakkal megjelenik a darab cime (72. kottapélda).
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72. kottapélda: Am Strande, op. 66 no. 3, 23-26. iitem

r

A zongoraszolamban a masodik versszakra is megmarad a hulldmz6 mozgas, de
ahogy az énekesek, Uigy a kiséret is Uj zenei anyagot kapott ebben a strofaban. Az els6
imitacios szakasz alatt a hangsulytalan helyeken csupan negyedértékii akkordok allnak, a
masodiktol pedig ismét dinamikusabb mozgasban halad tovabb a zongora. Az énekesek
belépéseit szintén mindenhol megduplazza a kiséret, a 20. és 22. ilitemekben pedig
visszhangeffektus-szerlien utdnozza az el6z6 iitemek szopranmotivumat, utobbi esetben
négyszer meg is ismétli azt a jobb kézben. A 24-25. iitemben Brahms egy ujabb kifinomult
zeneszerzOi technikat alkalmazott: Osszetorlasztotta az énekesek cslicspontjat a
zongoraszolam eredeti eldjatékaval, ami mar a 3. versszakot vezeti be (72. kottapélda).

Ugyan zenei anyagdban megegyezik a két sz€lsé versszak, dinamikaban azonban
mast ir eld Brahms: az els versszak dolce kiirasahoz képest ezuttal mar poco forte az el6irés,
ami dramai er0sodést feltételezne, a dal lezarasa azonban az emlékektol vald bucstunak
kevésbé a fajdalmas, mint inkabb a belenyugvo érzetét kelti.

A zongora-utgjaték kiilonlegessége, hogy ugyanazzal az anyaggal kezdddik, ami a

két szélsé versszak eldjatéka volt, azonban kvinttel lejjebb, rogton Esz-dirban inditva,

72



3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

hiszen az énekesek ebben a hangnemben zartak. A motivikai lezdrashoz pedig Brahms
szlikségét érezte a kiirt 4/4 helyett egy 3/2-es litem beillesztését az utolso, Esz-dur akkord
elétt, mintegy megkomponélt ritardandoként. (73. kottapélda).?
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73. kottapélda: Am Strande, op. 66 no. 3, 38—41. iitem

3.4.4. Jigerlied, op. 66 no. 4
Brahms ebben a duettben Carl August Candidus (1817-1871) elzaszi evangélikus lelkész és

kolté versét zenésitette meg.

Jager, was jagst du die Haselein? Vadasz, miért vadaszol a nyulacskara?
Haéselein jag’ ich, das muss so sein. Nyulacskara vadaszom, ennek igy kell lennie.
Jager, was steht dir im Auge dein? Vadasz, mi van a szemedben?

Tranen wohl sind es, das muss so sein. Konnyek vannak benne, ennek igy kell lennie.
Jager, was hast du im Herzelein? Vadasz, mi van a szivedben?

Liebe und Leiden, das muss so sein. Szerelem és szenvedés, ennek igy kell lennie.
Jager, wann holst du dein Liebchen heim? Vadasz, mikor hozod haza a kedvesedet?
Nimmer, ach nimmer, das muss so sein. Soha, 6 soha, ennek igy kell lennie.

Annak ellenére, hogy az el6z0 duettel egyszerre sziiletett, a Jigerlied mégsem
illeszkedik az op. 66-0s sorozatba, annal inkabb az op. 28-as népies hangvételi dalok koze,
egyrészt a parbeszédes forméja, masrészt tematikdja miatt is. Utobbi kapcsan legféképp az
Der Jdger und sein Liebchen dallal mutat rokonsagot. Mig azonban a vadaszt abban bariton

énekli, ebben ndi alt énekes kapja ugyanazt a szerepet. A kiilonbség a masik énekes

22 Ezt a megoldast szamtalan helyen alkalmazza Brahms, példaul az op. 74-es O Heiland, reiss die Himmel auf
kezdetli motettajanak zarasakor.
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szerepében mutatkozik meg: a szopran ezuttal ugyanis nem konkrét szerepld. Lehet egy
harmadik személy, de akar a lélek tiikre is, azonban a szélam meglehetésen egyszerii
dallamkezelésébdl — minden sora ugyanazt a zenei anyagot takarja — még akar arra is lehet
kovetkeztetni, hogy az egyszerii falubéliek zaporozzak a kérdéseket az erdobol visszaérkezo
vadasz felé. Egyes kiadasokban kétsoros, masokban egysoros kottaképpel jelenitik meg a
dalt?® — mintha nem is parbeszéd zajlana a két énekes kozott —, a kétféle megoldds szintén
nem egyértelmiisiti a szopran szerepld kilétét. A versbdl a torténet pontos kimenetele se dertil
ki, csak feltételezni lehet, hogy miért nem viheti haza kedvesét a vadasz, a Trdnen (konnyek)
¢s a Leiden (szenvedés) szavak utalnak egyediil valamilyen dramai végkifejletre. Lucien
Stark szerint a zenei kdrnyezet egyre gyotrelmesebb hangvétele azt sugallja, hogy a vadész
kedvese halott, és talan maga a vadasz 6lte meg.>* Elképzelhetd, hogy Brahms pont azért
valasztotta ezt a verset — egy amugy amatdr koltétol —, mert sejtelmes az egyik szerepld
kiléte, valamint nincsen egyértelmiien lezarva a torténet vége, bar mindenképpen baljos —
mindez nagyobb zeneszerzoi kihivasok elé allithattak 6t.

A két szerepld kiilonbozdségét a zeneszerzd azzal tette egyértelmiivé — és taldn ez a
zeneszerzOi zsenialitds emeli leginkabb a dalt az op. 66-0s sorozat dalai k6zé —, hogy mas
litemmutatot és hangnemet irt kettejiiknek: a szopran 2/4-ben és C-durban, az alt 6/8-ban ¢€s
c-mollban énekel. Az 6sszekdtd kapocs a zongoraszolam bal keze, amely a szopran alatt
folyamatos nyolcadtrioldkban mozog — ez adja meg az alt 6/8-os liiktetésének metrumat. A
szopran frissességét timasztja ald a hangnemhasznalaton kiviil a kis nyujtott ritmus is, az alt
inkabb a 6/8-ra jellemzd 1 negyed + 1 nyolcad ritmusképletben énekel.

Az elsO versszak 1. €s 3., valamint 2. és 4. verssordnak zenei anyaga szinte teljesen
megegyezik mind az énekszélamokban, mind a zongorakiséretben. A szopran sz6lama alatt
a zongora bal keze a mar taglalt triolakat jatssza, mikdzben a jobb kéz a szopran ritmikajat
¢és motivikdjat eldlegzi meg a kétiitemes eldjatékban, majd folytatja az ének alatt is (74.

kottapélda).

23 v.5. Johannes Brahms: Duette fiir Zwei Singstimmen und Klavier. Op. 20, 61, 66, 75. Band I. (Frankfurt:
Edition Peters, 1928.) és Johannes Brahms: Fiinf Duette, Op. 66 (Lipcse: Breitkopf und Hartel, 1926-27.)

2% Lucien Stark: Brahms’s Vocal Duets and Quartets with Piano. (Bloomington, Indianapolis: Indiana
University Press, 1998.) 86.
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74. kottapélda: Jigerlied, op. 66 no. 4, 1-4. iitem

Az alt alatt a bal kéz az immar haromnyolcados egységek harmadik nyolcadat
lehagyja, de bejatssza azt helyette a jobb kéz, amely ezuttal szintén az énekszolam
ritmik4jaban mozog 1 negyed + 1 nyolcad ritmusképletekben. Emellett a jobb kéz az alt
dallaménak els6¢ két ilitemét imitalja fél litemmel késObb kezdve oktavfogasban (75.

kottapélda).
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75. kottapélda: Jigerlied, op. 66 no. 4, 10—14. iitem
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A versszakok kozott nincsenek zongorakdzjatékok, ami viszonylag ritka a
duettekben. A masodik versszakban minddssze a zongora jobb kezében torténik apro
valtozas a 18. és 20. litemekben, amelyekben a kis nyujtott + egy nyolcad ritmusokat 1

negyed + 2 nyolcad valtja fel (76. kottapélda).
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76. kottapélda: Jigerlied, op. 66 no. 4, 15—19. iitem
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A masodik versszakban a szopran szolam kivételével megvaltozik a zenei anyag. A harmadik
kérdésnél sempre piu dolce eldiras szerepel, amely a kérdés tartalmara utalhat (Jdger, was
hast du im Herzelein?), nem sejtvén még a ra adott valaszt. Ez alatt a zongoraszélam mar
teljesen triolds formaban van leirva: a bal kéz pontozott negyedben, legalul pedig staccato
nyolcadokban mozog az iitemhangsulyos helyeken, ekdzben a jobb kéz veszi at a bal kéz
eddigi folyamatos nyolcados ritmikajat hatos egységekben, két oktavot feloleld, foként
nagyobb hangkozlépésekbdl allo futamokban.

Az alt valasza mar forte eldirast kap — el0szor irt ki a szerz6 a duettben dinamikai
eldirast, ez is eldre jelzi a tragikus végkimenetelt. A dallam is megvaltozik, a kordbbiakhoz
képest kvarttal feljebb belépd, majd ereszkedd vonala mérhetetlen gyotrelmet hordoz
magaban, aminek nyomatékot adnak a Liebe und Leiden szavak elsd szotagjan taldlhatd
pontozott negyedek, valamint az ellenmozgést végzd tizenhatodos akkordfelbontasok a
zongoraszolamban (77. kottapélda). Hasonlé nyomatékot eszk6zol Brahms az ereszkedd
dallamvonallal az op. 28 no. 2-es Vor der Tiirben is (,,Das will ich von dir haben™).
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77. kottapélda: Jigerlied, op. 66 no. 4, 31-35. iitem

A vadaszbol itt tor ki eldszor a szerelmi banat. Egyre fajdalmasabb a hangvétel is, ahogy
személyesebbé ¢és kinosabba valnak a kérdések is. A valasz muss (kell) szava masfél iitemig

tart, ezzel is jelezve a vadasz személyes tehetetlenségét (78. kottapélda).
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78. kottapélda: Jdgerlied, op. 66 no. 4, 36—41. iitem
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszdlamaiban

Az alt harmadik valaszanak els6 szavai alatt a zongora mindkét keze arpeggio-szerii
akkordfelbontasokat jatszik ellentétes irdnyban. Utana a bal kézben visszatér a korabban mar
hasznalt 2 nyolcad hang + 1 nyolcad sziinet ritmusképlet, felette a jobb kéz kis nytjtott + 1
nyolcad mozgassal halad tovabb — a 6/8-0s alt szolamban itt jelenik meg eldszor kis nyujtott
ritmusképlet. E16szor a darab sordn a zongora egy iitemmel tilnyulik a valaszon az utolsé
kérdés elétt. Ez a plusz egy litem ad csupén egy pillanatnyi megpihenést ebben a viszonylag
gyors tempdju, zaklatott miiben.

A negyedik versszak szopran kérdezdjének szo6lamaban els6 alkalommal talalhatéd
annyi aprd valtoztatas, hogy a szerzd valasztasi lehetoségként adja meg a magas hangot a
Liebchen sz6 masodik szotagjan, a f0 javaslata egy oktavval lejjebb talalhato. A
zongorakiséret szolama hasonl6 az eldzd kérdéshez: a jobb kézben Ujra nyolcadmozgasok
vannak, de ezuttal hatos helyett harmas egységekben, a bal kézbdl eltlinik az als6 staccatos
szolam és maradnak a pontozott negyedek (79. kottapélda). A hangszerkiséret letisztultsaga

elérevetiti a kérdésben rejlé szomoru végkifejletet.
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79. kottapélda: Jdgerlied, op. 66 no. 4, 42—47. iitem

Az alt kezdete a harmadik vélasz dallamat hozza kis eltéréssel, még magasabb hangon, egy
terccel feljebb kezdve. A zongorista sz6lama is hasonldéan akkord felbontasokkal kezdddik,
majd a jobb kéz jra a kis nytjtott ritmusokat szolaltatja meg, de nem kettét, hanem harmat
egy ltemen beliil, eltinnek a hozzdadott nyolcadok. Ez alatt a bal kéz staccato
nyolcadmenetben halad. Az elkeseredett, reményvesztett kidltds vagy sikolyszerli
énekszolam utdan a zongora nem is tud mar mit hozzatenni, a haromiitemes utdjaték

féliitemes sziinetekkel, fokozatos decrescendoval mintegy elfogy (80. kottapélda).
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80. kottapélda: Jdgerlied, op. 66 no. 4, 53-59. iitem
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

3.4.5. Hiit du dich, op. 66 no. 5

Ich weiss’ ein Médlein hiibsch und fein,
hiit du dich!

Es kann wohl falsch und freundlich sein,
hiit du dich!

Vertrau ihr nicht, sie narret dich!

Sie hat zwei Auglein, die sind braun!
hiit du dich!

Sie werden dich verliebt anschaun,
hiit du dich!

Vertrau ihr nicht, sie narret dich!

Sie hat ein licht goldfarb’nes Haar,
hiit du dich!

Und was sie red’t, das ist nicht wahr,
hiit du dich!

Vertrau dich nicht, sie narret dich!

Sie hat zwei Briistlein, die sind weiss,
hiit du dich!

Sie legt’s hervor mit allem Fleiss,

hiit du dich!

Vertrau ihr nicht, sie narret dich!

Sie gibt dir’n Krénzlein fein gemacht,
hiit du dich!

Fiir ein’n Narren wirst du geacht,

hiit du dich!

Vertrau ihr nicht, sie narret dich!

Ismerek egy csinos s finom leanyzot,
vigyazz magadra!

Hamis és baratsagos tud lenni,
vigyazz magadra!

Ne higgy neki, csak bolondit!

Két szemecskéje van neki, melyek barnak,
vigyazz magadra!

Szerelemesen fognak rad nézni,

vigyazz magadra!

Ne higgy neki, csak bolondit!

Vilagos, aranyszinii haja van neki,
vigydzz magadra!

amit csacsog, az nem igaz,
vigydzz magadra!

Ne higgy neki, csak bolondit!

Két keblecskéje van, melyek hofehérek,
vigyazz magadra!

Buzgdn meg is mutatja oket,

vigyazz magadra!

Ne higgy neki, csak bolondit!

Béjosan elkészitett koszorat ad neked,
vigyazz magadra!

Bolondnak fog nézni,

vigyazz magadra!

Ne higgy neki, csak bolondit!

Brahms régi népi szoveget zenésitett meg ebben a duettben a Des Knaben Wunderhornbdl.

Otsoros strofikus vers, a masodik és negyedik sor azonos, az utolsé sor szintén minden

versszakban visszatér. A téma mar jol ismert, egy csalfa lednyrdl szol, akitdl a férfiaknak

ovakodniuk kell, mert elcsavarja a fejiiket.
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

Zeneileg a legizgalmasabb rész rogton a zongora-eldjaték, ami késobb a versszakok
kozott és a darab végén utdjatékként is felhangzik. A két bevezetd, triolakkal teli titem olyan
érzetet kelt, mintha paratlan iitemmutatoja lenne a dalnak, am utdna kideriil, hogy a

komponista csupan jatszott a metrumérzettel, €s valojaban paros liikktetésti dal kovetkezik
(81. kottapélda).
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81. kottapélda: Hiit du dich, op. 66 no. 5, 1-7. iitem

A vokalis szolamok egyszerre indulnak nyolcad feliitéssel és egyiitt is haladnak végig
a duett soran, hol parhuzamos, hol ellenmozgéssal. Minden versszak azonos dallamu. A két
szolam csak néha tér el egy-egy hang erejéig. A versszakok utolsé sorat, az intelmet
(,,Vertrau ihr nicht, sie narret dich!”) az alt kezdi egy fél hanggal eldbb, ez egyfajta
bizonyossagot és biztonsagot ad, a mélyebb hang erdteljesebben szol.

Az Ujra és Ujra visszatérd ,,hiit du dich!” mondat a vershez képest kétszer szerepel
egymas utan. A strofak masodik soraban a két n61 hang ellenkezd mozgassal érkezik meg az

azonos hangra, az f'-re: a szopran c"-rd6l kvintugrassal lefelé, mig az alt c'-rdl kvartugrassal
felfel¢é (82. kottapélda).
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82. kottapélda: Hiit du dich, op. 66 no. 5, 8—15. iitem
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

A negyedik sorban felhangz6 ,.hiit du dich” -ek ismétlésekor hosszt, atkdtott hangon

énekel a két szolam szekundsurlodassal — disszonancidjuk ellenére nem adnak zavard,

kellemetlen érzetet (83. kottapélda).
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83. kottapélda: Hiit du dich, op. 66 no. 5, 25-32. iitem

Bar szoveg szerint ugyanazt éneklik, a zenébdl mégis az arad, mintha a szopran lenne
a csalfa lany ¢és az alt egy kiviilalld ember, aki figyelmezteti az 6vatlan, gyanuatlan fiut.
Egyetlen egy kivétel van ez alol, amikor az utols6 versszak Narrn szavan a szopran szinte
felsikolt az F” -en.

A zongoraszolam az els6 versszak egyszerl kettes liiktetést kisérete utdn a masodik
versszaktdl hidnyos vagy teljes trioldkat jatszik. El0szor a jobb kézben vannak a trioldk,
majd a bal kézben 0gy, hogy az egyik kéz adja a triola elsé hangjat, a masik pedig a
masodikat és harmadikat. Az énekesek kozben egyenletes, paros ritmusokban énekelnek

tovabb. Ez ad a miinek egyfajta ritmikai ellentét érzetet (84. kottapélda).
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84. kottapélda: Hiit du dich, op. 66 no. 5, 33-39. iitem
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

A figyelmeztet6 felkialtasok (,,hiit du dich!”) alatt a kiséret egyre magasabbra tor, az
elsd versszakhoz képest egy oktavval magasabbra (85. kottapélda).
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85. kottapélda: Hiit du dich, op. 66 no. 5, 47-53. iitem

Az énekszolamok idilli hangulatéat a zongora-utojaték is atveszi és megnyugtatoan zarja le

a duettet.

3.5. Négy ballada és romanc, op. 75

Az op. 75-0s négy duettet Brahms baratjanak, Julius Allgeyer fotografusnak (1829-1900)
ajanlotta és 1878-ban jelentette meg. Ez tehat a legkésdbb megjelent duettciklusa, melyet
Balladak és romancok megnevezéssel illetett.

Ez a ciklus a legkomplexebb mind koziil, négy kiillonb6zd szolaml Osszeallitdsra
késziilt: a No. 1. alt-tenor, a No. 2. szopran-alt, a No. 3. szopran-tenor és a No. 4. szopran I.
¢és szopran II. hangfajokra (utdbbi also szolamat énekelheti alt is). A nagyobb szamu eléadoi
apparatus miatt szerepel ez a ciklus legkevésbé dalestek repertoarjan. A duett
kottagytlijtemények?® anyagaba se keriilt bele teljesen, pedig a No. 1. Edward az egyik
legdsszetettebb miive, a No. 3. So lass uns wandern pedig az egyetlen igaz szerelmi kettdse.
A négy dal hangulata teljesen eltérd: mig az elsé dramai, s6t vérfagyasztd, addig a masodik
kotekedd és pajkos, a harmadik lirai, a negyedik pedig szinte Oriilt és hajszolt. Ez a ciklus az
egyetlen, ahol mindegyik duett valos dialogus. Ehhez hasonl6 jelenség csak az op. 84

Romanzen und Lieder esetében figyelheté meg, de azok végiil szolodalformat kaptak.

25 Johannes Brahms: Duette fiir zwei Singstimmen und Klavier. Bd. 1. Opus 20, 61, 66, 75 és Band 11 Op. 28
Vier Duette fiir Alt und Bariton. (Frankfurt: Edition Peters, 1928.)
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

Az alt mindhdrom duettben az anyat személyesiti meg, legtobb esetben egy
diszfunkcionalis csalad képe rajzolodik ki beldle. A No. 1 és a No. 4 abban is hasonlit, hogy

mindkettében fokozatosan vetiti elére a szornytli végkifejletet.

3.5.1. Edward, op. 75 no. 1
Az els6 az Edward cimet viseli, egy skot ballada, mely Thomas Percy (1729—-1811) angol
plspok hatalmas balladagytijteményébdl, a Reliques of Ancient English Poetry-bol (1765)
szarmazik. Ez a gylijtemény inditotta el a kor divatos érdeklddését a régi idok angol és skot
balladéi, illetve dalai irant. Bekeriilt Johann Gottfried Herder gytijtésébe is, amelyben
Brahms is olvasta a kdlteményt. A szoveget Carl Loewe (1796—1869) német zeneszerzo,
karmester €s tenorénekes is megzenésitette Drei Balladen cimii op. 1-es gylijteményében
(Nr. 1). Loewe mély férfihangra irta dalat, az eléadoéra bizva a két kiillonbozd karakter
megszemélyesitését.

Brahms duettjei koziil ez az egyetlen anya—fia tematikaji darab. Annyira megihlette
ez a torténet, hogy az 1856-ban keletkezett op. 10-es Balladen (1856) — melyet Julius Otto
Grimmnek (1827-1903), a baratnak és zeneszerzd tarsnak ajanlott rogton megismerkedésiik

utan — zongoradarabjai koziil az elsét is ez inspiralta.

Dein Schwert, wie ist’s vom Blut so rot? A kardod miért oly véres?

Edward, Edward! Edward, Edward!

Dein Schwert, wie ist’s vom Blut so rot? Mit6l oly véres a kardod és

Und gehst so traurig her? O! Miért jarsz olya szomortian? O!

O, ich hab geschlagen meinen Geier tot, 0, a keselylimet agyoniitottem,
Mutter, Mutter! Anyam, anyam!

O, ich hab geschlagen meinen Geier tot, A keselylimet agyoniitdttem €s

Und keinen hab ich wie er. O! Senkit sem szerettem ugy, mint 6t. O!
Deines Geiers Blut ist nicht so rot, A keselyiid vére nem oly voros,
Edward, Edward! Edward, Edward!

Deines Geiers Blut ist nicht so rot, A keselytid vére nem oly voros,
Mein Sohn, bekenn mir frei! O! Fiam, valld be! O!

0, ich hab geschlagen meinen Rotross tot, 0, A vords deresemet agyoniitottem,
Mutter, Mutter! Anyam, anyam!

O, ich hab geschlagen meinen Rotross tot, 0, a voros deresemet iitttem agyon
Und’s war so stolz und treu. O! és oly biiszke és hii volt. O!
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszdlamaiban

Dein Ross war alt, und hast’s nicht not,
Edward, Edward!
Dein Ross war alt, und hast’s nicht not.

Dich driickt ein andrer Schmerz. O!

O ich hab geschlagen meinen Vater tot!
Mutter, Mutter!
O, ich hab geschlagen meinen Vater tot,

Und weh, weh ist mein Herz! O!

Und was fiir Busse willt du nun tun,
Edward, Edward?
Und was fiir Busse willt du nun tun,

Mein Sohn, bekenn’ mir mehr! O!

Auf Erden soll mein Fuss nicht ruhn,
Mutter, Mutter!
Auf Erden soll mein Fuss nicht ruhn!

Will gehn’ fern iibers Meer! O!

Und was soll werden dein Hof und Hall,
Edward, Edward!
Und was soll werden dein Hof und Hall,

So herrlich sonst und schén? O!

Ich lass es stehn bis es sink und fall,
Mutter, Mutter!
Ich lass es stehn bis es sink und fall!

Mag nie es wiedersehn! O!

Und was soll werden dein Weib und Kind?
Edward, Edward!
Und was soll werden dein Weib und Kind,

Wann du gehst tibers Meer? O!

Die Welt ist gross, lass sie betteln drin,
Mutter, Mutter!
Die Welt ist gross, lass sie betteln drin,

Ich seh sie nimmermehr! O!

A lovad oreg volt és nem volt semmi baja,
Edward, Edward!
A lovad oreg volt és nem volt semmi baja,

Valami mas fajdalom nyomaszt. O!

0, az apamat iitttem agyon,
Anyam, anyam!
0, az apamat iitttem agyon

és faj a szivem! O!

Es milyen biinbanatot akarsz tenni,
Edward, Edward!
Milyen biinbanatot akarsz tenni?

Fiam, valld be nekem! O!

A Foldon ne nyugodjon a labam,
Anyam, anyam!
A Foldon ne nyugodjon labam,

Messze menjen a tengeren tulra! O!

Es mi lesz a hazzal és udvarral?
Edward, Edward!
Es mi lesz a hazaddal s udvarodddal?

Oly szép és pompas amugy? O!

Addig hagyom allni, mig dsszeomlik,
Anyam, Anyam!
Addig hagyom allni, mig 6sszeomlik,

Soha viszont nem latom. O!

Es mi lesz a feleségeddel s a gyermekeddel?
Edward, Edward!
Es mi lesz a feleségeddel,

ha elmész a tengeren talra? O!

A vilag nagy, hadd kolduljanak benne!
Anyam, anyam!
A vilag nagy, hadd kolduljanak benne!

Soha tobbé nem latom viszont 6ket. O!
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

Und was willt du lassen deiner Mutter teur? Es mit akarsz anyadhoz hiien rdhagyni?
Edward, Edward! Edward, Edward!
Und was willt du lassen deiner Mutter teur? Mit akarsz anyadhoz hiien rahagyni?

Mein Sohn, das sage mir! O! Azt mondd meg nekem! O!

Fluch will ich euch lassen und héllisch Feur,  Atkot akarok rad hagyni és pokoli tiizet,
Mutter, Mutter! Anyam, anyam!
Fluch will ich euch lassen und héllisch Feur,  Atkot akarok rad hagyni és pokoli tiizet,

Denn ihr, ihr rietet’s mir! O! Mert On, 6n tanacsolta ezt nekem! O!

A zongora-el6jaték hajszoltsagot és zaklatottsagot fejez ki, amit az iires oktavok a
két szolamban csak megerdsitenek, és Schubert Erlkonigjéhez teszik hasonlova a szélamot.
Az alt (anya) feliitéssel 1ép be a harmadik iitemben ¢és fel-, majd lefelé hajlo dallamot énekel,
melyet a zongorista jobb keze a tizenhatod mozgasaval lekovet egy oktavval lejjebb (86.

kottapélda).

86. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 1-3. iitem

Az 5. és 6. litemben hangsulyeltolodas jelenik meg az énekszdlam és a zongora jobb keze
kozott: az anya ,,Edward” felkialtasainak félkottaja iitem egyre esik, a zongordban azonban
Brahms egyértelmiien a masodik negyedre helyezi a hangsulyt az oktavlépés, a decrescendo
¢és a kotoivek hasznalataval (87. kottapélda). A hangfelvételeken gyakran hallatszik, hogy a
zongoristak ezt az eldirast nem tartjdk be, &m az ilyen finom zeneszerzéi megoldasok is

hozzajarulnak a darabok hatasosabb dramaturgiai kifejezéséhez.?

26 Két példa a zongora 5-6. iitemeinek kiilonboz6 hangstllyal valo jatékéra: Brigitte Fassbaender, Peter
Schreier és Karl Engel el6adasa — https://www.youtube.com/watch?v=ICnmzHs50Qz0, Iris Vermillion,
Christoph Prégardien és Helmut Deutsch eléadéasa —
https://www.youtube.com/watch?v=rLKDmkXZb0c&list=RDrL KDmkXZb0c&start_radio=1 (utolsd
megtekintések datuma: 2026. 07. 20.)
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87. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 4—6. iitem

A kérdések és valaszok utan egyarant allo O! felkialtas alatt egy pillanatra megall a zongora
egy oktavkettézott B-hangon (88. kottapélda), majd a kovetkezd iitemben a kitartott

énekhang alatt felfelé és lefelé hajlé futamot jatszik, ami késobb is megjelenik a szereplok

tartott hangjain.
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88. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 7-10. iitem

A fil megismétli az anya O/ szavat a feliitésen, majd valaszol neki. A valasz alatt a
zongorista bal keze mar szakadozottabb, a folyamatos félhangos C-alapot hangsulytalan
helyekre es6 C-nyolcadhangok valtjak fel (89. kottapélda), csak a fit sorainak utolséd
itemében valt a szolam oktavfogasra. A jobb kéz az anya sorainak végén mar megjelent,

tizenhatodokbol 4116 akkordfelbontasokat jatszik.
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89. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 11-13. iitem
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

Minden versszak masodik sora egy felkidltds, melyben az adott szerepld megszolitja a
masikat. Az elsé versszakban elhangzd Edward! Edward! azonos helyén (Mutter! Mutter!)
a Fiu imitalja is az anya felkialtasat. Mindkét esetben lefelé hajlo terclépés szolal meg,
azonban a fiu egy negyeddel hamarabb énekli mindkétszer a szot.

A harmadik versszak kiséretében a két kéz szolamelosztasa megvaltozik, és teljesen
egyszerre jatszik tizenhatod-akkordfelbontdsokat oktavtdvolsagban Gsszesen majdnem Ot
oktavot bejarva (90. kottapélda). Ezzel erdteljes, dinamikus kifejezést ad a kiséret az egyre

sulyosbod¢ torténetnek.
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90. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 26-28. iitem

Ebben a versszakban pont a kérdés zarasaként Gjra felhangzo O! alatt valik a kiséret bal keze
statikusabba, oktavfogasban hosszan tartott hangok jelennek meg.

A tenor valaszadban ugyanaz a kiséret figyelhetd meg, mint kordbban, a jobb kézben
a mar megszokott tizenhatodos kiséret, a bal kézben pedig Ujra a nyolcadsziinetekkel

tarkitott, hangsulytalan helyen 1év6 nyolcadok szerepelnek (91. kottapélda).
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91. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 29-31. iitem

A valasz végi hosszi O! alatt ismét egy-egyiitemes futamok szerepelnek a

zongorakiséretben. A mu elejétdl piano €s pianissimo dinamikai jelzés lathat6 a kottaban, de
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

egy plusz iitem kertiil be a fiu sorai utan lefelé¢ hajlo futamokkal, majd az anya belépésének
litemében egy negyed sziinet erejéig megtorpan a zongora. A duett legelején pp sempre kiiras
szerepel, ezzel figyelmeztetve a zongoristat arra, hogy nehogy magaval ragadja a torténet
dramai lendiilete. Csak a 41. iitemben, az anya megszolalasakor ir ki Brahms pp animato e

cresc. poco a poco jelzést, el6szor a mii soran (92. kottapélda).
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92. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 38—42. iitem

Az 6todik versszak mas Gjdonsagot is hoz: a kitartott O/ a 49. litemben egy fél hang
erejéig szolal csak meg azonnal az utolsé sz6 utan, felfelé oktavugréssal elérve. Brahms itt
tomoriti a zenei anyagot €s ezuttal nincsenek futamokkal tlizdelt litemek, a fia egybdl kezdi

a hatodik versszakot még az anya iitemében (93. kottapélda).
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93. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 49-51. iitem
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

A fit az 50. litemben bar ugyanarro6l a hangrol indul, mint eddig, de felfelé ugrik, amikor
varatlanul kimondja, sot szinte kiabalja, hogy megdlte az apjat (geschlagen). El0szor ir ki a
szerz0 forte jelzést az eddigi érzelmi lefojtottsag €s félelem piano, sot pianissimo eldirasai
utan. Ez alatt teljesen 0j zongorakiséret jelenik meg, jobb kézben nyolcadsziinetek és
oktavfogast akkordok véltakoznak, mialatt a bal kézben szintén oktavfogasu, tobbnyire
negyedértékii akkordok jelennek meg. Teljes extazis, zaklatottsag, félelem és harag jele ez,
amelyet rovid moduléciokkal is szinesit Brahms. Ezen a ponton mar kideriil a fia biine, de
annak okat elfedi a balladai homaly, és csak a vers végén dertil ki az is, hogy ki bujtotta fel
a gyilkossagra. A Mutter! Mutter! és az O! felkialtasok is a modulacié miatt mas hangokon
szo6lalnak meg, mint kordbban. Az O! raadasul ezuttal kétszer hangzik el, mintegy felhivva
a figyelmet a szorny tett bevallasara, a marcangol6 lelkiismerettdl valo megszabaduldsra és
a végkifejlet vadlo jelegére. Az elsé kialtds tehat forte, a mésodik viszont piano. A
zongorakiséret bal kezében mindekdzben megjelenik egy-egy hangkoz a futamok alatt (94.

kottapélda).

——— .
o

94. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 56—60. iitem

Az Anya kovetkezd belépésekor ujra lefelé hajlo futamok hallhatéak — mint az el6z6
alkalommal a belépé eldtt betoldott litemben — de nincs pillanatnyi megallds, rogton
feliitéssel indul az alt sz6lam. Ezalatt a zongorista a bal kézben az elsd versszak kiséretét
1smétli, eztttal F-orgonaponton, a jobb kézben viszont folyamatos szextolak jelennek meg.

Az énekszolamban a szoveghez idomulva egy nyolcadnyi betoldas hallhat6 (95. kottapélda).
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95. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 61—63. iitem

A monoton kiséret az Edward! felkidltdsok alatt tovabbi jdonsdgot mutat: egy plusz

félértékl hangot mindkét iitem masodik felében (96. kottapélda).
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96. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 64—66. iitem

Az anya O! kidltadsa alatt a szokasos tizenhatodfutamok triolafutamokkéd valnak (97.

kottapélda).
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97. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 70. iitem

Az Anya kovetkezd versszaka egy szekunddal feljebb indul, mint eddig (98.
kottapélda). Kérdésében, amely arra irdnyul, hogy mi lesz a fia altal itt hagyott hdzzal és
udvarral, megvaltozik a dallam, az FEdward! felkidltisok mar nem terc-, hanem

"o

kvintugrasokka valnak-—Az O! alatt az el6z0 versszakhoz hasonl6 triolafutamok hallhatok,
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

csak itt a bal kéz felfelé, a jobb viszont eldszor fentrdl ugrik lefelé oktavot, majd utana 1ép
fel (99. kottapélda).
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98. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 79-80. iitem
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99. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 84-89. iitem

Ez a ,rangat6z6” kiséret megmarad egy ideig a fili valasza alatt is. A bis es sink und fall
szOvegrész alatt a bal kéz eddigi triola-duola-negyed valtakozasai egyenletes negyedekke, a
jobb kézben pedig nyolcad sziinet és nyolcad hangbol all6 menetté, majd egy litemmel
késébb a fiu O-ja alatt — korabbi versszakokhoz hasonldan — tizenhatod futamba csap 4t a
kiséret. A zongora ezen a helyen lekiséri az énekes dallaméat, amely pont egybeesik a szoveg

jelentésével: a stehn (all) szora felérkezik, a sink und fall (1eddl és Osszeomlik) szavakon

pedig lefelé hajlik a dallam (100. kottapélda).
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100. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 93-95. iitem

Kiilonleges modon fejezi ki Brahms a két szereplo kozott az egymas kozotti fesziiltéséget:
mig az anya az el6z6 versszakban teljesen elhagyta az f-moll tonalitast (mintha kezdene
kicsuszni a laba aldl a talaj), a fiti az eredeti kezd6hangjan (c) belépve Ujra az f-mollban
folytatja és az eredeti dallamot énekli, ez alol csak az O! a kivétel, amelyen ott felugrik b-
re, majd lelép a-ra, ezzel megeldlegezve az anya ijabb szekunddal feljebb vald belépését
(101. kottapélda). A tonalitassal vald jaték eldrevetiti a torténet végét: az elsd tondlis
valtasnal a fii bevallotta blinét, viszont az Anya tobb egymas utan 1évd, tonalitasbol kiesd
szakaszaibol mar sejthetd, hogy nem a fi az igazi biinds. Mintha Brahms ezzel egy Oriilési

jelenetet abrazolna.
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101. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 93-95. iitem

Az anya még egy szekunddal feljebb 1ép be, mint az el6z6 versszakban, esz'-en. A zongora
bal keze ezuttal C-orgonapontot jatszik, mégis tonalisan teljesen kibillen a zene az f-mollbol
— ahogy az anya el6z0 versszaka is —, szinte mar elviselhetetlen a fesziiltség a parbeszédben
¢s a kiséretben is. Az alt itt kérdez ra a legszemélyesebb részre, a fia csaladjara, hogy az 6

sorsuk mi lesz. Az Edward! felkialtas tritonusz ugrason jelenik meg (102. kottapélda).
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was sl:ll \l'fer - d:.n d:ein Weib und Kind?

102. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 99—101. iitem

Az O! alatt ezuttal csak felfelé futd akkordfelbontasok jelennek meg, nem hajlanak vissza,

ahogy korabban. Révezetnek a tenor — a gyilkossag beismerése utan a masodik — hangnemi
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103. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 107-109. iitem

Az O! el8sz6r a mi soran ezuttal nem lefelé hajlo szekundlépéssel, hanem terclépéssel szolal
meg, mindez a férfiszolamot tekintve az eddigi legmagasabb hangon (esz') torténik. Mintha
itt csucsosodna ki a fill fajdalma: 6 mar nem csak fiu, de apa is, aki talan soha tobbé nem
fogja latni a gyermekét. Mindezt az anya ,,hibajabol” €s egy gyermeki ,.kotelességbol” tett
blincselekmény miatt (104. kottapélda). Ma ugy mondanank, az anya parentifikalta a Fiut.
Nem is hagy neki id6t, szinte er0szakosan folytatja a faggatast mintegy megérkezve az

érzelmi csucsponthoz.
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104. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 116—118. iitem

Az anya Ujra egy szekunddal feljebb kezdi a dallamat és b-mollban teszi fel a kérdést: mit
fog 6 ra hagyni a fia? Ismét egy hanggal feljebb kezd, majd a duett legmagasabb hangjahoz,
a kétvonalas f-re érkezik mind az Edward! felkialtasokon, mind a hirtelen oktav O! kialtason
(105. kottapélda). Szinte eszét veszi az 0nzOségtdl. A kiséret bal kezében oktav-, illetve

kvint-hangko6zok véltakoznak, a jobb kézben tizenhatod-akkordfelbontasok szélalnak meg.
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105. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 122—124. iitem

A dramai torténetet a fia szavai zarjak: megatkozza anyjat azért, amit vele tett. Ugyanazon
hangrol inditva teszi ezt — eldszor a darab soran —, mint az anyja, mintha atvenné az 6 hangjat,
¢s atvenné az élete felett is az irdnyitast. A zongora mindkét sz6lama staccato akkordmenetet
jatszik, majd a jobb kézben Ujra akkordfelbontdsok sorozata hangzik a Mutter! szavak alatt

(106. kottapélda).
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106. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 125—127. iitem

Az Ihr (On) szén megall egy félhang erejéig, ezzel teret adva a zongoristanak, hogy a
dallamot ravezesse az Ihr megismétlésére. Itt érkezik el a fiu a legmagasabb hangjahoz, az

A'-hoz: gylildlettdl és vadtol izzik a szolama (107. kottapélda).
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107. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 128—132. iitem

Az els6 O! forte, a masodik piano szolal meg, nem eldszor a duett soran, az 57. itemben mar
megfigyelhetd volt ez a jelenség. Az utolsé iitemek zongoraszolamanak dinamikéja
rendkiviil stirQi. A hullamz6 futamok pian6tol mezza di vocen at Gjra és Ujra crescendalnak,

igy jutva el az utolso iitem f-moll fortissimo akkordjaig (108. kottapélda).
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108. kottapélda: Edward, op. 75 no. 1, 133—139. iitem
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszdlamaiban

3.5.2. Guter Rat, op. 75 no. 2
A ciklus masodik duettje ismét egy szopran-alt felallast dal, ujfent egy anya-lanya torténetet
mesél el. Rendkiviil komplex duett ez is, Brahms itt is megmutatja dramaturgiai érzékét,
jatszik kissé a szoveggel, a hangulat valtakozasat a torténet kibontakozasa soran pedig a
hangnemi véltozasokban ¢€s a ritmikaban mutatja meg.

A szoveg a Des Knaben Wunderhorn (A fiu csodakiirtie) német népi

szoveggyljteménybdl szarmazik.

Ach Mutter, liebe Mutter,
Ach, gebt mir einen Rat!
Es reitet mir alle Friihmorgen

Ein hurtiger Reuter nach.

,»Ach Tochter, liebe Tochter!
Den Rat, den geb’ ich dir:
Lass Du den Reuter fahren,

Bleib noch ein Jahr bei mir!”

Ach Mutter, liebe Mutter,
Der Rat der ist nicht gut;
Der Reuter, der ist mir lieber

Als alle dein Hab und Gut.

’Ist dir der Reuter lieber
Als alle mein Hab und Gut,
so bind dein’ Kleider zusammen

Und lauf dem Reuter nach”

Ach Mutter, liecbe Mutter!
Der Kleider hab’ ich nicht viel,
Gib mir nur hundert Taler,

So kauf” ich, was ich will.

,,Ach Tochter, liebe Tochter!
Der Taler hab’ ich nicht viel;
Dein Vater hat alles verrauschet

In Wiirfel- und Kartenspiel.”

0, anyam, kedves anyam!
0, adjon nekem egy tanacsot!
Minden kora reggel egy

sebes lovas lovagol utanam.

0, lanyom, kedves lanyom!
A tanacsot megadom neked:
Hagyd a lovast ellovagolni!

Maradj még egy évig nalam!

O, anyam, kedves anyam!
Ez a tanacs, ez nem jo.
A lovas nekem kedvesebb,

Mint az On minden vagyona.

Ha a lovas neked dragabb,
Mint az én 0sszes vagyonom,
Akkor csomagold 6ssze a ruhaidat

Es fuss a lovas utan!

O, anyam, kedves anyam!
Nincs nekem sok ruham,
Adjon nekem szaz tallért,

Hogy vegyek, amit akarok.

0, lanyom, kedves lanyom!
Nincs nekem sok tallérom,
Az apad mindent eljatszott,

Kocka- és kartyajatékon.
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Hat mein Vater alles verrauschet Ha az apam mindent eljatszott

In Wiirfel- und Kartenspiel, Kocka- és kartyajatékon,

so sei es Gott geklaget, akkor az Istennél felpanaszolom,
dass ich sein’ Tochter bin. Hogy a lanya vagyok.

Wir’ ich ein Knab’ geboren, Barcsak fiinak sziilettem volna,
Ich wollte ziehn tiber Feld, Elkolt6ztem volna a mezokon tal,
Ich wollte die Trommel riihren, Megpergettem volna a dobot
Dem Kaiser wohl um sein Geld. A csaszar pénzéért.

A versszakok tobbnyire megszolitassal kezdddnek, kivétel ez alol a 4., 7. és 8.
versszak, az utolsokettdvel a koltd kizokkenti az olvasot a szabalyos strofikus szerkezetbdl,
a koltemény parbeszédes jellege ugyanis pont a vers végén sziinik meg, az utolsd két
versszakban mar csak a lany szdlal meg. A zene is kdveti ezt az ivet: az elsd hat versszak
parbeszédes jellegére utal a zenei szerkesztés is, am a 7-8. versszakban ez megtorik, habar a
8. versszakban — mas litemmutatoval ugyan, de — az elsd stroéfa motivikdja mutatkozik meg,
amellyel a szerzd zeneileg lekerekiti a torténetet. Brahms emellett hihetetlen jatékossaggal
dolgozza fel a szoveget. A versszakokat kissé elnyujtja, ugyanis minden strofa végén

szovegismétlés talalhatd (109. kottapélda).
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109. kottapélda: Guter Rat, op. 75 no. 2, 7-17. iitem

A szerz0 az utolso sorok harom kiilonboz6 jellegli megduplézasaval a versben rejlo
dramaturgiai ivet felerdsiti. Mig az els6 négy versszakban csak egyszerlien megkettdzik a

szereplOk az utolso sort, a kdvetkezd kettOben mar egy-egy rész kiilon kiemelve haromszor

96



3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

is megszolal (so kauf ich, Wiirfel): elobbinél a lany akaratoskodik, utobbindl az anya

szembesiti gyermekét apja tettével (110. kottapélda).
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110. kottapélda: Guter Rat, op. 75 no. 2, 62—-70. iitem

A hetedik versszakban a lany mar két sort ismétel meg, ez a torténet csicspontja,

végiil Gjra csak egy sor sz6lal meg duplan (111. kottapélda).
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111. kottapélda: Guter Rat, op. 75 no. 2, 71-80. iitem

A zeneil anyagban is az els0 négy versszak tartozik szorosan 0Ossze: a szopran
szolamat az alt — kis kiilonbséggel — tiikorforditasban énekli, majd ugyanez megismétlodik.
Ebben a négy versszakban a lany mindig a duett hangnemében, E-durban énekel, mig az

anya mindkét versszakdban kilép a dominans H-dtrba (112. és 113. kottapéldak).
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112. és 113. kottapéldak: Guter Rat, op. 75 no. 2, 1-6. és 12—17. iitem

Zenei ujdonsag az 6todik strofaban jelenik meg, amely a ra kovetkezo két versszakkal
egyfajta kozéprészt alkot: megvaltozik mindkét szolam dallama és 0) eldjegyzés, ezzel
egylitt 0j hangnemek jelennek meg. A lany eldszor panaszkodik G-darban, kis hijan
konyo6rog, majd almodozva oOriil a pénznek, amit mar szinte a lelki szemei el6tt 1at, hogy
mire fog kolteni. A kdvetkez0 versszakban az anya magyarazkodik, hogy miért nem fog
tudni gyermekének pénzt adni. Parhuzamos e-mollban vélaszol, 4m ezuttal végig imitalja —
kisebb eltérésekkel — a lany el6z6 versszakanak dallamat terccel lejjebb: az elsé két sort
kivételesen nem tiikorforditdsban, hanem eredeti formajaban, a 3-4. sort egy hang
kiilonbséggel tiikorforditasban, az ,,in Wiirfel” szovegrész ugyanazokon a hangokon szdélal
meg, mig a negyedik sor ismétlése Gjra terckdnonban zarul.

A 7. versszak mar h-mollban kovetkezik, ekkor a lany mar diithos és apjat vadolja.
Elkeseredettségét erdsitve a dal legmagasabb hangjat kapta itt a szopran, g"-t a Gott szon
(kétszer is). Ez a rész nevezhetd a duett csucspontjanak, amikor a teljes utols6 mondatot,
azaz a 3-4. verssort megismétli a szerepld és egy korabban nem hallhaté dallamot énekel. A
»lochter” szon megjelend nagy nyujtott ritmus a 80. iitemben még inkabb nyomatékositja a
lany felhaborodésat, valamint Isten ellen iranyul6 haragjat (111. kottapélda).

A héarom versszakos kozéprész utan a zongora vezeti fel az utolsod, egystrofas
szakaszt. Ritmikéja ugyan teljes eltér a korabbiaktdl, hangulatdban azonban Gjra az els6 részt
idézi meg (Lebhaft a szerzOi utasitas, mint a duett elején). Brahms visszatér az eredeti
hangnemhez, az litemmutatot azonban megvaltoztatja és a parosbdl a paratlan metrika felé
billenti: 6/8-ot ir ki, ugyanakkor zdrojelben megtartja 2/4-t is a konnyebb érthetdség

kedvéért. Az utolso zenei rész akar egyfajta rdadasversszak is lehetne, hiszen a torténet a 7.
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszdlamaiban

versszak utan le is zarulhatna, &m a lany ugy érzi, hogy még el kell mondania valamit, a
diihe fokozodik: miutan hibaztatta az apjat, amiért eljatszotta a csalad pénzét, és a Joistent,
hogy egy ilyen csaladba kellett sziiletnie, itt mar a sorsot is atkozza, hogy nem fitnak
sziiletett, aki elmehetne katondnak szolgélni és pénzt keresni.

Az utolsé strofaban az elsé versszakok dallama jelenik meg Ujra, azonban kissé
valtoztat a ritmuson Brahms a 6/8-os liiktetés miatt, ami tancos jelleget kolcsondz a
szolamnak. A ,, Trommel” szohoz kapcsolodik a 87-88. litemben talalhatd jobbkézmozgas a
zongoraszOlamban — a strofat is ez az effekt vezette be —, amely a katonazenekarokra
jellemzé dobpergést utanozza. Annak ellenére, hogy a szdveg alapjan dramai lezarast
kivanna a torténet, a zene egyaltalan nem ezt a hangulatot mutatja. Epp ellenkezleg, szinte
repked, ugral 6romében a szopran és a zongorista, majd a duett dir hangnemben zarul,

mintha az élet menne tovabb (114. kottapélda).
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114. kottapélda: Guter Rat, op. 75 no. 2, 84-87. iitem

A dal karaktere és konnyed lezarasa az op. 61 no. 1-es dallal mutat rokonsagot. A
ciklus els6 két dala a szerepldket illetden mutat rokonsadgot, mégis nagyon mas szemszoget
mutat be, mas ugyanis egy anya-fia €s egy anya-lanya kapcsolat. A lanygyermek esetében
megjelenik a kiszolgaltatottsadg szomortsaga, és a tehetetlenség, hogy nem tudjak igazan
iranyitani a sorsukat, bele kell torédniiik a korlatozott lehetdségeikbe. Az Edwardban a fiu
az anyjat atkozza el, itt a lany — illetve az anyja — inkébb az apjat teszi feleldssé a csalad

elszegényedéséért. Itt még nem is tortént tragédia, nem tortént gyilkossag.

3.5.3. So lass uns wandern!, op. 75 no. 3

Ebben a romancban egészen masfajta szerelmi torténet bontakozik ki, mint amikre a korabbi
duettsorozatokban volt példa: Brahms egyetlen igazi beteljestilt szerelmi duettjét irta meg a
sorozat harmadik dalaként. Emellett ez az egyediili duett, amelyben nincsen altszélam; a
ritka kivétel mutatja, mennyire kedvelhette a szerz6 a mélyebb n6i hangokat. A duett végig
rendkiviil nyugodt hangvételli, nincsenek komoly dramai kilengések. A dalt cseh népi
szovegre irta a zeneszerzo.
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Ach Midchen, liebes Miadchen,
Wie schwarz dein Auge ist!
Fast fiircht’ ich, es verzaubert

Mich einst voll arger List.

,Und wir mein Auge schwirzer,
Um vieles schwirzer noch,
Dich, Liebster mein, verzaubern

Ich tét’ es niemals doch!

Die Kréh’ auf jener Eiche,
Sieh, wie sie Eicheln pickt!
Wer weiss, wen einst der Himmel

Zum Brautigam dir schickt!

,,und sprich, wen soll er schicken?
Ich gab ja dir mein Wort,
Weisst, unterm griinen Baume,

Bei unsrer Hiitte dort.”

Wohlan, so lass uns wandern,
Du wanderst frisch mit mir:
Ein Kleid von griiner Farbe,

Mein Madchen, kauf” ich dir.”

,.Ein Kleid von griiner Farbe,
Dass auch nicht gar zu lang:
So kann ich mit dir wandern,

Nichts hindert mich im Gang.”

Wir wollen lustig wandern,
Bergiiber und talein;
Die grossen, freien Wilder

Sind unser Kdmmerlein.”

O, lanyka, kedves lanyka!
Mily fekete a szemed!
Szinte attol félek,

Hogy egy nap gonoszul elvarazsol majd.

Bar a szemem feketébb lenne,
Meég sokkal feketébb.
Téged, kedvesem

Soha nem varazsolnalak el.

A varju azon a tolgyfan,

Nézd, hogy csipegeti a makkot.
Ki tudja, kit fog egyszer
Vélegényednek kiildeni az Eg.

Mondd, kit kiildjon?
Szavamat adtam neked,
Tudod, a zoldello fa alatt
Ott a hazunknal.

Na jo! Menjiink, vandoroljunk!
Te frissen vandorolsz velem.
Egy z61d ruhat, lanyka

Veszek neked.

Egy z61d ruhat,
Mely nem tal hosszi,
fgy vandorolhatsz velem,

Semmi sem akadalyoz a mozgasban.

Boldogan akarunk vandorolni,
Hegyre fel és volgybe le,
A nagy, tagas erdok

Lesznek a szobaink.
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

Egy ideig a két szerepld felvaltva énekel, a férfi kezdi és a nd valaszol. A 6. strofatol
a darab végéig pedig egyiitt énekelnek.

A zongora negyedfeliitéssel indul, majd a kétiitemes poco forte eldjaték felvezeti az
énekes dallamat, egyre magasabb fekvési akkordokkal, de a férfi még ennél is magasabbra
ugrik, szinte magabiztosan szarnyal. Nyugodt arpeggio-akkordok jelennek meg a bal kézben
immaron piano jelzéssel, felettiik egyenletes hulldamz6 nyolcadmenetek a jobb kézben (115.
kottapélda). A 3-4. verssort megismétli Brahms — ugyanez torténik a 2. versszakban is —, a
10. {itemben a jobb kéz felfelé iveld dallammal vezeti ra az énekest az ismétlésre, amelyben

augmentalt dallammal érkeziink meg a strofa végére.

Anmutig bewegt und sehr innig
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115. kottapélda: So lass uns wandern!, op. 75 no. 3, 1-4. iitem
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A szopran nem varja meg a tenor zardsoranak végét, az utols6 két hang alatt belép és szinte
pontosan imitalja annak dallamat, ami a szerelmesek egyetértését, az érzések kolcsonosségét
szimbolizalja (116. kottapélda). Minddssze annyi valtozas torténik a szolaméaban, hogy az
utolsé két iitemet diminualva szolaltatia meg. gy a Férfinak mar ,nem sziikséges”
belevagnia a NO szavaba. A zongorakiséret motivikailag és ritmikailag hasonl6 az els6hoz,

kétlitem —a 11-12. és a 23-24. —teljesen meg is egyezik, ami szintén mutatja a par egymasra
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116. kottapélda: So lass uns wandern!, op. 75 no. 3, 14—17. iitem
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Schock Atala: Zene, szoveg, karakter Johannes Brahms duettjeiben

A harmadik versszakban a férfi Olj zenei anyagot kap, de marad a nyugodt, népies
hangvétel, illetve itt mar nem ismétli meg az utolsdé két verssort. A zongorakiséret
megvaltozik, mar nem az 1-2. stréfa nyugodt karakter(i, folyamatos nyolcadmozgasos
akkordfelbontasokbol all6 anyaga folytatddik: kézépen szinkopak szolnak — az elsé két
verssor alatt szinte végig d', majd a 3-4. sor alatt fisz hangon recitdlva —, a két sz¢lso
szo6lamban pedig ellenmozgésban 1évo, nagy é€s kis nyujtott ritmusokat valtogat6é dallamok,
amelyeket a masodik két sorra még mindig ellenmozgasban halado félhangértékii akkordok
valtanak fel. Utobbi szolamokkal kapcsolatban kiilon érdekesség, hogy a masodik verssor

alatt a jobb kéz dallama éppen a tenor dallamaval megegyezik (117. kottapélda).
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117. kottapélda: So lass uns wandern!, op. 75 no. 3, 27-30. iitem

A 3-4. verssorndl a szoveg egészen bensdségessé valik, szinte Almodozva énekel a
férfi, utalva a kapcsolat elmélyiilésére, hogy majd egyszer vélegénye lehet a nének. De vajon
ki lehet az, akit az Eg neki rendel? Bizakodva varja a né valaszat, de kozben a zongoraszolam
egészen visszafogott, mintha a bizakodasba félelem is vegylilne, az utolso iitemben még egy
decrescendo jelzés is ki van irva (118. kottapélda). Valoszintlileg kivételesen ezért nincsen

kiirva az 0j szerepld belépésekor piano kiirds a zongoristanak.
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118. kottapélda: So lass uns wandern!, op. 75 no. 3, 31-34. iitem

A 4. versszak els6 két soraban a szopran ismét a tenor el6z6 versszakanak dallamat

imitalja: a NO biztositja a Férfit arr6l, hogy nincs mas az ¢€letében, csakis az 6vé lesz, hisz
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mar a szavat adta. A harmadik sortol tér el, el is modulél F-durba. Az dlmodozas egy ujabb
szintre keriil a hangnemi kitekintéssel, a N6 visszaemlékszik arra a boldog pillanatra a
hazuknal a fa alatt, amikor szavat adta, hogy hozzamegy a Férfihoz. A lanykérés
pillanataban, a par €letének intim torténetének felidézésekor a zongorista dolce kiirast kap a
kisérethez, emellett a félhangértékii akkordokbdl és szinkopakbol all6 zongoraszélamhoz a
jobb kéz nagyivli uj dallamot kap a ,,Baume” (fa) szd alatt — Gjabb finom zeneszerzoi
megoldasok Brahmstol a szoveg zenei kifejezésére.

A negyedik sor is eltér a it adekvat sordhoz képest, nem lefel¢ 1ép a kezdd d"
hangrol, hanem felfelé, de végiil mégis a tenorral megegyezden ugyanazokon a hangokon
zar, csak éppen a D-dar akkord fisz’-a' hangjai helyett az F-dur f'-a'-jan. A szintén bensdséges
nunsrer Hiitte” (,,a mi hdzunk™) szavak alatt jatszodik le mindez, amelyekre a zeneszerzd
folyamatos nyolcadokbol all6 hullamzé mozgast komponalt. Igy az el6z6 két iitemmel
Osszevetve egy finom, hulliammozgassal teli parbeszéd rajzolddik ki a szopran és a zongora
jobb keze kozott, amelyhez még a kovetkezo iitem is kapcsolodik a zongoraszélammal a

»dort” (ajto) szo6 alatt (119. kottapélda).

119. kottapélda: So lass uns wandern!, op. 75 no. 3, 39—42. iitem

Az 6todik strofa dallamat tekintve visszatér a kezdetekhez, a tenor dallama teljesen
megegyezik az elsd versszakkal. Apré dinamikai kiilonbség azonban megfigyelhetd az elso
sorban: a duett legelején talalhato piano kiiras helyett itt fortepiano szerepel. Az elsd két sor
eredeti kiséretének nagyobb, nyolcadmozgasos legatoivei helyett itt a két kézen megjelend
szinkopas ritmika jelenik meg, néhany ponton az énekes hangjait megduplazva. A 3-4. sorra
még visszatér az eredeti nyolcadmozgasos kiséret, hogy ezzel is megagyazzon a kozds
duettnek, a 6-7. versszaknak, a teljes egyetértésnek és harmoénianak (120. kottapélda). A

tenor ezuttal nem ismétli meg az utolso sort, mint a darab legelején.
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120. kottapélda: So lass uns wandern!, op. 75 no. 3, 43—47. iitem

Az eredeti szoveg megismétli az els6 sorban az el6z6 versszakbdl az ,,ein Kleid von
griiner Farbe” sort, ekozben a két szolam eldszor a duett sordn egyszerre jelenik meg, kdzos
énekiik ellenére itt még piano, illetve a zongoranak dolce a szerzodi utasitds. Brahms nem
engedi rogton, hogy az érzelmek tulsdgosan eluralkodjanak, a das auch nicht gar zu lang
mondaton mindketten hosszl hangot énekelnek, kissé megallnak, elrévednek a multba, hisz
egy kis pajzansag jelenik meg. A szoknya, amit a férfi adott ajandékba a ndnek, nem volt
éppen tul hossza. Olyan ez, mintha 6sszekacsintananak. A harmadik verssorra azonban mar
poco fortét ir Brahms eld. Itt a két szolam szovegét tekintve kissé kiilonvalik, hiszen a lany

egyes szam elsd személyben, mig a fill egyes szdm masodik személyben énekel: ich-du,

mich-dich (121. kottapélda).
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121. kottapélda: So lass uns wandern!, op. 75 no. 3, 52-55. iitem

A negyedik sort megismétlik az énekesek, amelynél megfigyelhetd, hogy a N6
nyujtott ritmusokat énekel, mig a férfi negyedeket. Mintha ennél a pontnal is apré jatékot
jatszana Brahms a szavakkal: ahogy a szereploket se akadalyozza semmi a mozgasban
(,.Nichts hindert mich im Gang”), Gigy 6t sem a szélamok mozgatasaban. [gy a mozgas ezen
a ponton akar az egymastol valo elmozdulast is jelentheti, erre erdsit ra a Férfi ,,Gang” szén
valé finom mozgésa is. A verssor végén a dal els koronds kiallasa talalhato itt a D-dar

domindnsan: a szereplok megallnak kissé, mintha még egyszer atgondolnak, egyiitt
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

haladjon-e tovabb a sorsuk, hogy aztan végiil a kozos vandorlads mellett dontsenek (122.

kottapélda).
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122. kottapélda: So lass uns wandern!, op. 75 no. 3, 56—60. iitem

Az utols6 versszakban még egyszer megszolal az alapdallam, ezuttal a nd
szo6lamaban, mikozben a férfi sz6lama harmodniailag aldtdmasztja. A zongoraszélamokban
megmarad az el6z6 két versszak szinkopas, akkordikus kisérete. A férfit utjan a nd kiséri,
innentdl kozos atjuk lesz. Szinte megrazo ezt a szeliden gyonyorli maganéleti boldogsagra
vagyast felfedezni Brahmsnal. Szivbe markold, hogy valaki, akinek ez a teljesség nem
adatott meg, szive mélyén élete végéig vagyhatott ra és zenéjében megénekelte. Forte indul
a két énekes, ami a kozos boldogsag lendiiletére utal. Most a férfi cifrazza egy kissé par hang

erejéig a dallamot (123. kottapélda).
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123. kottapélda: So lass uns wandern!, op. 75 no. 3, 61-63. iitem

A 3-4. verssort megismétlik, de azon beliil is a ,,grossen” sz6t megduplazza a tenor.
Az ismétlés vége az eredeti, kétiitemes hosszabb valtozat (,,unser Kdimmerlein”), ezzel is
nyomatékositjdk a szerelmesek egymasnak tett eskiijiiket. Csak a tenor hajlit kiss¢ a
»Wilder”, ,unser” és ,Kdmmer” szavakon. A zongorakiséret visszatér a duett elsd

versszakanak zenei anyagdhoz. Varatlanul hat a zongora-utgjaték annak ellenére, hogy az
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elsd két liteme megismétli az eldjaték elsd két iitemét, a harmadik iiteme pedig visszautal
korabbi versszakokra (2. és 6. versszak). Hosszabb terjedelem és nagyobb dallamiv helyett
két akkorddal =zarja le, kissé nyersen, amely kevésbé illeszkedik egy szerelem

kiteljesedéséhez (124. és 125. kottapélda).

2

o ——1 3 r— —1 ¥ T P — —|

s ——t 1= T i e —

o t ¥ - t t i T -
ser Kam.mer _ lein, die gro . Benfreien Wil . der sind

[TT™
T
T

™
\[
\
11

1. B.136

125. kottapélda: So lass uns wandern!, op. 75 no. 3, 71-76. iitem

3.5.4. Walpurgisnacht, op. 75 no. 4
Az utolso duettet komponalta Brahms iddben is utoljara, mely egyben egyik legkomplexebb
¢és legnehezebb darabja is. Szinte modernnek mondhaté megoldasokkal van tele és
hangzasvilagat tekintve is egészen eléremutatd. Két szopran eldadora irta a szerzd, de
leggyakrabban szopran ¢és alt adja eld. Az als6 szélam hangterjedelme ebben a miiben a
legszélesebb, c’-t6l a"-ig terjed. Ezzel magasabbra tor, mint a felsé szélam, ami csak gisz"-
1g megy.

A Walpurgisnacht a sorozat masodik anya-lanya duettje, szabalyos dialogusokkal. A
kolteményt mar Carl Loewe is megzenésitette 1824-ben op. 2-es Drei Balladen cimi
szolodalsorozatanak harmadik darabjaként. A szoveg szerzdje Georg Wilhelm Heinrich

Haring német ir6 (1798—1871), aki Willibald Alexis alnéven publikalta verseit és regényeit.
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Lieb’ Mutter, heut’ Nacht heulte Regen und Wind.

,Ist heute der erste Mai, liebes Kind!”

Lieb’ Mutter, es donnerte auf dem Brocken oben.

,,Lieb’ Kind, es waren die Hexen droben.”

Liebe Mutter, ich mocht’ keine Hexen sehen.

,Liebes Kind, es ist wohl schon oft geschehn.”

Liebe Mutter, ob im Dorf wohl Hexen sind?

,,Sie sind dir wohl niher, mein liebes Kind.”

Ach, Mutter, worauf fliegen die Hexen zum Berg?

,,Auf Nebel, auf Rauch, auf loderndem Werg.”

Ach, Mutter, worauf reiten die Hexen beim Spiel?

,.Sie reiten, sie reiten den Besenstiel.”

Ach, Mutter, was fegten im Dorfe die Besen!

,.Es sind auch viel Hexen auf’m Berge gewesen.”

Ach, Mutter, was hat es im Schornstein gekracht!

,.Es flog auch wohl Eine hinaus iiber Nacht.”

Ach, Mutter, dein Besen war in der Nacht nicht zu Haus!

,,.Lieb’s Kind, so war er zum Brocken hinaus.”

Ach, Mutter, dein Bett war leer in der Nacht!

,Deine Mutter hat oben auf dem Blocksberg gewacht.”

Kedves anyam, ma éjszaka es6 és szél siivoltott.

»-Ma majus elseje van, kedves gyermekem.”

Kedves anyam, dorgétt ma fent a Brocken hegyen.

»Kedves gyermekem, azok a boszorkanyok voltak ott fent.

Kedves anyam, nem akarok boszorkanyokat latni.

,»Kedves gyermekem, de hat mar sokszor megesett.”

Kedves anyam, vajh a faluban is vannak boszorkanyok?

,,K0zelebb is vannak hozzad, kedves gyermekem.”

O, anyam, min repiilnek fel a boszorkanyok a hegyre?

,,K6don, flistdn, langold dsvényen.”

0, anyam, min lovagolnak a boszorkanyok jaték kozben?

»Seprinyélen, sepriinyélen lovagolnak.”

O, anyam, mit sepertek a faluban a sepriik?

,-A hegyen is sok boszorkany volt.”

O, anyam, mi omlott be a kéményben?

,.Biztos egy ott repiilt ki éjjel.”

O, anyam, a te sepréd é&jjel nem volt itthon.

,.Kedves gyermek, akkor a Brocken hegyen volt kint.”

O, anyam, az agyad iires volt éjjel.

,-Az anyad éjjel fent a boszorkanyok hegyén 6rkodott.”

A strofak hossza meglepden rovid, kétsoros versszakokbdl all a mii, mindegyiknek
az elsd sordban a lany beszél — tobbszor kérdést tesz fel —, a masodikban pedig az anya
reagal, valaszol. A torténet itt is lassan bontakozik ki, bar sejthetd a végkifejlet. Az els négy
versszakban a lany a ,,Liebe” (kedves) jelzdvel szdlitja meg az anyat, majd ez elmarad és
mar csak egy ,,Ach” felkialtds all a lany sorainak elején. Az anya csak a masodik és
harmadik, illetve az utolséeldtti strofaban valaszol a ,,kedves” jelzOvel. Valaszai révidek és
furcsak, az egyik szinte kitér a kérdés eldl, nem is igazan érthetd, arra a kérdésre ugyanis,
hogy mit sepernek a sepriik a faluban, egészen masképp valaszol: ,,Sok boszorkany volt fent
a hegyen is” — itt mintha mar direkt terelné a témat arrafelé, amerre lanya nem meri. Majd

az utolsd sorban az anya valdjaban mar boszorkanyként valaszol lanyanak, nem anyaként
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(,,Deine Mutter”).?” Egy masik furcsasdg a hegy kétféle elnevezése és annak hasznalata a
duettben: Brocken-hegy a fOldrajzi neve annak a magaslatnak, amelyen a
boszorkanyszombatokat tartottdk, a Blocksberg szot pedig — ami altaldnossagban a
boszorkanyok hegyét jelenti — kezdetben csak erre a térségre, majd a kora Ujkorban mas
eurdpai helyekre is elkezdték hasznalni.?® Az eredeti, 1824-es kolteményben Alexis mér az
utolsoeldtti strofaban is a Blocksberg elnevezést hasznalta, ezt zenésitette meg egyébként
Loewe még ugyanabban az évben.?’ Brahms azonban a vers egy tizenkét évvel késSbbi
valtozatat hasznalta,® amelyben az egyik legfontosabb valtozas, hogy Alexis az utolso
versszakra hagyta meg csak a Blocksberg név megjelenését, igy csak a legvégén deriil ki,
hogy az anya, aki a Brocken-hegyen volt kint, val6jaban a boszorkanyéjen jart, tehat 6 maga
is boszorkany.

A duett kiilonlegessége, hogy a zongoraszélamnak mas litemmutatot irt el Brahms,
mint az énekeseknek: elobbi a 6/8-ban, mig utdbbiak a 2/4-ben van. A hemiola mint ritmikai
jelenség kiilonb6zd titemmutatokkal valdo megjelenitése igen ritka volt még a korban,
leghiresebb példaja szaz évvel korabbi, Mozart Don Giovanni cimli operajanak elsé
felvonasbeli finaléja. Brahms ebben a duettben valosziniileg azért alkalmazta ezt a
megoldast, mert nem csupan par iitem erejéig van hemiola a dalban, hanem végig 2:3-as
liiktetést a sz6lamok aranya.

A zongora-eldjaték egészen hosszl, hatiitemes — ez az eddigi duettekhez képest
sokkal hosszabb. A hat litembdl az utolsdban sziinet van az elséként belépd énekszolam elbtt,
ami megeldlegezi a torténet sotét hatterét. A jobb kéz egy negyed sziinet utan indul. Ez a
jelenség aztan megmarad a késObbiekben is, a masodik, harmadik {itemben is szilinet van az
iitem egyen. Késobb, az énekszolam alatt is a bal kézben negyed sziinet, mig a jobb kézben
nyolcad sziinettel indul a dallam. A szopran 1. negyed feliitéssel indul kromatikusan felfelé
mend dallammal, melynek irdnya koveti a kérdémondatok beszédiranyat. Alatta a zongora
bal kezének felsé szolamaban taldlhatdo az eldjaték jobb kezének kromatikus, baljos

motivumat. A szopran II. atveszi a szopran 1. utolsé hangjat és azon inditva lefelé hajlo

27 Raphael Atlas: ,,Text and Musical Gesture in Brahms's Vocal Duets and Quartets with Piano.” The Journal
of Musicology. 10/2. (1992. tavasz): 231-260. 252.

28 Aaron John Henry Larsen: ,,Darkest forests and highest mountains: the witches’ sabbath and landscapes of
fear in early modern demonologies.” https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/13507486.2023.2230591
(utolsé megtekintés datuma: 2026. 05. 29.)

? Carl Loewe: Walpurgisnacht, op. 2/3. https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/c/c4/IMSLP758117-
PMLP184814-loewe E.848.b. Balladen Op.2 No.6.pdf (utols6é megtekintés datuma: 2026. 05. 29.)

30 Willibald Alexis: ,,Walpurgisnacht.” In: Willibald Alexis: Balladen (Berlin, 1836).
https://digital.zIb.de/viewer/image/15466911/8/LOG_0004/ (utolsé megtekintés datuma: 2026. 06. 01.)
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

dallamot énekel: a kérdé mondat zaklatottsdga, nyugtalansdga utdn a valasz meg akar

nyugtatni (126. kottapélda).
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126. kottapélda: Walpurgisnacht, op. 75 no. 4, 1-14. iitem

A kovetkezd kérdés idomul a szoveghez ritmikailag, a ,, donnerte” szon triola van,
ezt leszamitva megegyezik az elso kérdéssel. A szdtagszam a sor végeén is eggyel tobb, igy a
szopran 1. még lelép egy oktavval az ,,oben” szon €s belelog a valaszba. Habar a szopran I1.
masodik vélasza ugyanannyi szotagbol all, mint az elsd, viszont prozddiailag masképp
tagolodik, amit Brahms is szem el6tt tartott — itt egyébként csalt egy szdtagot a szerzd, lasd
késobb a ,,Lieb” sz6 magyarazatanal —, ennek megfeleléen nem iitem egyre érkezik meg a
szolam, igy ez is belelog a szopran 1. kdvetkezd kérdésébe. A két szolam szinte egymasba
olvad, mivel a szoprén II. pont arra az e'-re 1ép le, amin a szopran I. belép. Ezt a két helyet
leszamitva végig egymas utan lépnek be a szolamok.

A szopran 1. harmadik belépésénél a Lany ,,Lieb” helyett ,Liebe”-t énekel, igy

kéttagtiva valik a szo, amit Brahms két nyolcadba stirit. A szerzd itt ugyan pont megtartotta

a koltemény masodik valtozatanak eredetijét, az el6z0 versszakban azonban valtoztatott: a
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masodik strofa elsé soraban ,,Liebe”, méasodik soraban ,,Liebes” allt. Minden bizonnyal
kompozicios dontés volt, hogy valtoztatott Brahms a szdétagszamokon, igy ugyanis a
harmadik strofaban torlodnak csak a szoétagszamok a sor elején, és a zenei anyag is itt
valtozik meg (a szopran I. els6 iiteme még hasonl6 az elso két strofanak dallamahoz, utana
valtozik meg teljesen). Zene és szoveg tehat egylitt szolgalja a fesziiltség fokozasat. A
szopran II. valasza, ami ezuttal egy szekunddal lejjebb indul, kis idére elmoduldlunk C-dar
felé — mintha az anya meg akarna nyugtatni gyermekét: nincs azzal semmi baj, ha idénként
boszorkanyokat lat. Probalja lelkileg felkésziteni lanyat az igazsagra.

A zongorakiséret eddig stabilnak bizonyul, az 6tddik versszaknal torténik valtozas.
Itt valtozik meg a lany kérdése is, Ach, Mutter lesz. A jobb kézben eltlinnek az iitem elején
1év6 nyolcad sziinetek, helyette fent hosszu, egész litemen at tarto tartott hangok jelennek
meg. Ezek oktdvpadrhuzamban imitaljdk a lany dallaméanak f6 hangjait. A jobb kéz egy
oktavval feljebbre, a bal kéz egy oktavval mélyebbre keriil — kitagulnak a billentyis kiséret
regiszterei. Az anya énekszolamaba egyre tobb kvart- €s kvintugras keriil, ami szintén a titok
felfedésének kozeledtét sejteti. Itt énekli a sora és egyben az egész dal legmélyebb hangjat,
c’-t talan a Berg, hegy sz0 ellentételeként megjelend Werg, dsvény szo6 kiemeléseként. (127.

kottapélda).
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127. kottapélda: Walpurgisnacht, op. 75 no. 4, 36—46. iitem

A hatodik strofa egyre magasabbra tor, egyre nagyobb ugrassal indul, szextlépéssel.

Ennél magasabbra csak a legutols6 versszak jut. A sor kozepén ijabb nagy, ezuttal lefelé
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3. Dramaturgiai eszkdzok a duettek énekszélamaiban

iveld ugras is talalhato, kvint hangkdzon. Ez a két ugras a fokozodo zaklatottsagot jelzi, amit
csak fokoz az 6todik versszaktol kezd6do folyamatos hangnemi modulacio.

A hetedik versszak alatt a zongorakiséret egészen megvaltozik, mindkét kézben
oktavugrasok nyolcadmenete hallhato. A lany kétszer ismétli meg ugyanazt a dallamot,
el6szor a darab soran. Az anya az 6 zard hangjan inditja a sorat. A Hexen szon felfelé ugrik.
A zongorakiséret a kérdés alatt harmas tagolasu, a valasz alatt kettes (128. kottapélda). A bal

kéz motivuma mar jol ismert, de versszakrdl versszakra egyre magasabbra keriil, ennél a
pontnal mar d-moll a hangnem.
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128. kottapélda: Walpurgisnacht, op. 75 no. 4, 57-62. iitem

A nyolcadik versszak még egy fél hanggal feljebb keriil, immar esz-mollba. A két
énekszolam dallama teljesen megegyezik a hetedik versszakban énekelt dallamukkal. A
kiséret is ehhez idomul, fél hanggal feljebb jatssza el az el6z0 strofa dallamat.

A kilencedik versszakban — mar szinte varhatoan — a lany fél hanggal feljebb énekel,

de varatlanul a kérdésen belill még egy fél hanggal feljebb folytatja. Ennek hatdsara az anya

mar egy teljes hanggal feljebb kezdi a valaszt, mint az el6z$ strofiban. Erintdlegesen el is
¢éri a dal legmagasabb hangjat. Hasonldan az el6z0 versszakhoz, itt is a dallam legvégén

felfelé¢ hajlitott ugrassal érkezik meg, a valasz pedig nyolcad feliitéssel kezdddik (129.
kottapélda).
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129. kottapélda: Walpurgisnacht, op. 75 no. 4, 73—78. iitem
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A torténet egyre jobban felgyorsul. A lany valdjaban mar tudja, hogy az Anya kicsoda, de az
még nem vallja be. A drdmai fesziiltség szinte mar elviselhetetlen. Tempojelzés nincs kiirva,
de nagyon vissza kell fognia magat a zongoristanak, hogy ne gyorsitson. Ebben segitségére
van a zongoraszolam valtozatlansaga.

Az utolso versszakban a lany mar szinte eszét veszti, a sora kozben tobbszor is ugral,
menet kozben fél hanggal feljebb jutva. Alatta a méar megszokott tomott oktavugrasos
nyolcadmenet megy a zongorakiséretben. A valasz litemében a zongora teljesen elnémul,
megall egy pillanatra, ezzel is fokozva a dramai fesziiltséget. A dramai véalasz alatt a jobb
kéz kettes tagolast, megjelennek a darab sordn eldszor a duolak, mig a bal kéz folytatja a
nyolcadmeneteket, de mar nem oktavugrasokkal, hanem felfelé hajloé dallamivvel. Majd a

»gewacht” sz6 alatt harmas tagoldsra valt (130. kottapélda).
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130. kottapélda: Walpurgisnacht, op. 75 no. 4, 79-88. iitem

Az anya a valaszt teljes hosszaban megismétli, kétszer mondja ki a nyomatékositas
miatt. A masodik mondat szinte tokéletesen megegyezik a lany elsd kérdésének dallamaval.
Elészor a tartott véghang miatt egy {itemmel meghosszabbitja azt, masodszorra
augmentalva, az a"-t hosszan kitartja. A négylitemes valaszbodl igy 5+6 litemes vélasz lesz.
Sforzato marcato a kiirds. A zongorakiséret 0j zenei anyagot kap, a bal kéz eldszor
kettesével, majd harmasaval szaguld akkordfelbontassal, tobb mint hdrom oktavot jar be.
Most el6szor nem az iitemek elején, hanem a végén van nyolcadsziinet, a szaggatottsagot,
hajszoltsdgot ezzel is felerdsitve. Az eredeti dallama pedig atkeriil a jobb kézbe tomor

akkordmenetben.
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A zongora-utojaték folytatja a tizedik versszak kiséretét harom iitemen keresztiil,

majd harom iitem akkordmenet kdvetkezik pikardiai zarlattal (131. kottapélda).

131. kottapélda: Walpurgisnacht, op. 75 no. 4, 89-99. iitem
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4. A zongoraszolam dramaturgiai szerepe a duettekben

Mivel Brahms zeneszerzo6i tevékenysége mellett kivald zongorista is volt, magatol értetddo,
hogy fontos szerepet szant a hangszeres kiséretnek a dalokhoz hasonloan a duettek esetében
is.

Altalanossagban felt(iné, hogy a zongoraszolam mennyire segiti az énekeseket,
alatamasztja azok szolamait. Egyetlen esetet sem talaltam, ahol a zongora az énekszolamok
ellenére vagy azok megzavarasara jatszana, sot legtobbszor dallamaik részleteit vagy akar
teljes dallamukat is duplazza. Egyes darabokndl pusztan kisérészerepet kap, masoknal
mintegy harmadik, 6nall6 szereplévé valik.

Emellett néhany duett esetében eléfordul, hogy elsésorban a zongora-utdjatékok
alkalméval olyan érzésiink van, mintha az énekesek altal kimondatlan vagy kimondhatatlan
torténéseket a zongorista mesélné el, ezzel akar a szoveg ellenére is sejtetve a torténet
kimenetelét. Igazan szélisztikus szerepvallalasra természetesen az eld-, kdz- és utdjatékok
esetében van lehetdsége. Az énekszdolamok alatt is megfigyelheté azonban, hogy nemcsak
hangulati alafestést ad, hanem gyakran az egyes szavak jelentését is hordozza, melyre
korabban Johann Sebastian Bachnal volt ilyen mértékben példa. Az el6- és kozjatékokban
legtobbszor megeldlegezi az énekszdlamok dallamait, ezzel is segitve azok belépését.

Mindossze két esetben nem irt Brahms zongora-eldjatékot. Az op. 20 no. 1-es Weg
der Liebe I cimli dalnal az énekesek egyiitt 1épnek be a zongoraval, utobbinak a bal kezével
kell megadnia a duett mindenki szamara megfeleld tempot, ami kiemelkedd kamarazenei
Osszhangot kivan meg a harom résztvevotol. Az op. 61 no. 1-es Die Schwestern esetében
azzal is neheziti a szerzd az eldadok helyzetét, hogy azok amellett, hogy zongorakiséret
nélkiil indulnak, még egy nyolcad feliitést is elére be kell énekelniiik. Erdekes kérdés, hogy
vajon miért hagyja ennyire egyediil az egyébként minden esetben tdmogatd zongoraszolam
a két ndi énekest. Mindkét zeneszerzdi Gtlet koncentraciot igényel az eldadoktol, és ugyan
alkalmazza ezeket a szolodalokndl is Brahms, de két énekes esetén még nehezebben
kivitelezhetdek. A sorozat kovetkezd dalanal, az op. 61. no. 2. Klosterfrdulein esetében pedig
csak egy nyolcaddal el6bb kezd a zongorista, mint az énekesek. Alig van idejiik arra, hogy
ratalaljanak a hangjukra.

A duettek zongora-eldjatékait vizsgalva megfigyeltem, hogy tobb esetben az
énekszolamok statikusabb, egyszerlibb zenei szdvetét a zongorista kifejezetten szarnyalo,
szinte hulldmzo6 nagyivii dallama vezeti be, példaul az op. 20 no. 3-as Die Meere, az op. 28

no. 3-as Es rauschet das Wasser, az op. 66 no. 3-as Am Strande vagy az op. 61 no. 3-as



4. A zongoraszélam dramaturgiai szerepe a duettekben

Phdnomen, az op. 61 no. 4-es Die Boten der Liebe, az op. 66 no. 5-0s Hiit du dich és az op.
75 no. 5-6s Walpurgisnacht esetében.

Mas esetekben viszont az énekszolamok dallamat eldlegezi meg a zongora, mint az
op. 66. no. 1-es Kldnge I, no. 2-es Klédnge II és no. 4-es Jdgerlied esetében. Az op. 28 no. 3-
as Es rauschet das Wasser kezdetii duett is ide sorolhatd, mivel a hullamz6, szarnyalo
dallamivek egyben az énekesek dallamainak kezdetét is megeldlegezik (raadésul kiilonleges
modon az eldjaték 1. iitemében az énekes részt inditd alt, a 4-5. litemében az 6t kovetd
bariton motivuma hallhat6). Ehhez hasonléan néhany hangot eldlegez meg a zongora az
énekszolamok dallamabdl az op. 61 no. 4-es Die Boten der Liebében is, az op. 66 no. 1-es
Kldnge I-ben, no. 2-es Kldnge II-ben, az op. 75 no. 3-es So lass uns wandernben is.

Bizonyos darabok olyan érzetet keltenek, mintha csak az alapkaraktert és a
kezdb6hangot akarta volna Brahms a zongorista altal megadni. Illyenek az op. 20 no. 2-es Weg

der Liebe 11, az op. 28 no. 1-es Die Nonne und der Ritter, a no. 2-es Vor der Tiir, a no. 4-es

Der Jiger und sein Liebchen, az op. 75 no. 1-es Edward és a no. 2-es Guter Rat.

Erdekes volt megvizsgalni a zongora-utojatékokat is, mivel ezek mutatjak meg oly

sok esetben a duettek végkifejletét és biztositjak az dsszekottetést a kovetkezd darabbal.

Az alabbi

megtalalhatok a zongorakiséret tulajdonsagai az egyes duettekben:

tablazatban 0Osszefoglalva— ¢és

harom

szempontot vizsgalva —

Mege,gyez:k egyr’l}irls§al z?ngoraszolam az Mikor és hogyan ad a
az elo-, koz-, utojaték énekeseket vagy zonsoraszélam plusz
vagy kiilonbozik? teljesen elkiiloniil g p

Zeneileg segiti a

Van-e narrativ szerepe
a zongoraszolamnak?

jelentést az adott duett

énekszolamok
kovetkezo belépését
jatssza be eldre, a 2. és
a 3. kozjaték a
kovetkezd strofa
hangulatat késziti eld,
zenei megegyezes
nincsen a szolamok
kovetkezo belépésével.
Az utojaték
motivikailag hasonlit
az 1. kozjatékhoz.

Lt o
toliik? cselekményéhez?

Weg der Liebe I, Elgjaték nincsen. Tobbnyire a jobbkéz, | Az elso két strofa alatt

op. 20/1 Az 1. kdzjaték az idénként a bal kéz is a hulldmzas imitalasa a

bejatssza a két szélam
hangjait.

jobb kézben (a
természet mint a
szerelem szimboluma),
amely az utolso
strofara és az elsé
strofa ismétlésére
visszatér.
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Weg der Liebe II, | Az el6jaték csak egy 6/8 folyamatos Plusz jelentést nem ad
op. 20/1 iitemnyi, repetalod tamogato6 liiktetését a zongora. Narrativ
hangon. Ezt hasznalja | adja a bal kéz. Jobb jelentése sem erds.
fel a kozjatékokban is, | kéz az énekszolamok
kombindlva az dallamat timogatja,
énekesek dallamanak | nem teljesen
foszlanyaival. Ezt megegyezden.
jeleniti meg az
utojaték is, ami
szlinettel zar.
Die Meere, op. Az eldjaték Job kéz kiséri az Tenger hulldmzasa itt
20/3 megegyezik a énekeseket, azok is végig pregnansan

kozjatékkal, csak egy
plusz feliitést kap.
Ehhez hasonléan
feliitéssel kezd az
utojaték is, csak az
utolso iitem tér el. A
végén itt is nyolcad
sziinet van. Ereje van a
csendnek is
Brahmsnal.

dallamaval. Bal kéz
folyamatos nyolcad
ugrasokkal adja a
tempot.

jelen van a
zongorakiséretben. A
mi alaphangulatat
szépen megjeleniti.
Narrativ szerepe csak
egy litem erejéig van
az utojaték elso
titemében, ahol
pillanatnyi hangnemi
kilengés ad egy kis
reményt a pozitiv
végkicsengésre.

Die Nonne und
der Ritter, op. 28/1

Egy iitemnyi eldjatek,
egy hang
oktavfogasban. Ez adja
meg a kezd6 hangot.
Késobb a
kozjatékokban is
megjelenik a bal
kézben. A masodik
kozjaték egészen
kiilonleges, egy igazi
gyongyszem. A
zongora kozjatékok
izgalmasabb
dallamvilaguak, mint a
vokalis szolamok. A
negyedik kozjaték
csak egy litem. Van,
hogy hianyzik a
kozjatek. Az utdjaték
az el6- és kozjatékok
kombinacioja, jobb
kézben éteri akkord
felbontasok.

El6szor mindkét kéz
kiséri az énekeseket
akkordokkal. KésGbb
csak a bal kéz. Majd
akkordfelbontasokkal
mindkét kéz. A valos
duett alatt és utan valik
igazan harmadik és
egyenrangl szereplové
a zongora.

Ismét megjelenik a
hullam motivum.

A valos duett alatt
dramaibba valik a
kiséret, kifejezi az
érzelmeket. Ettol
kezdve szinte atveszi
az iranyitast,
megeldlegezi az
érzelmek bemutatasat.
Erételjes narrativ

szerepet kap, de plusz
jelentést nem ad.
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4. A zongoraszélam dramaturgiai szerepe a duettekben

Vor der Tiir, op.
28/2

Az eldjatek
részleteiben fel-
felbukkan a
kozjatékokban, az
utojaték egészen uj
zenei anyagot mutat. A
korabbi kiséret egyes
elemeit hasznalja fel.

Kifejezésében
tamogatja az
énekeseket, néha
dallamukat is jatssza.

Egyenrangti harmadik
szereplové valik a
zongora. Narrativ
szerepe igen jelentds, a
két vokalis szerepld
egymashoz vald
viszonyat tdmasztja
ala. A darab soran
megfigyelhetd érzelmi
tamasz és az utdjaték
alapjan pozitiv
végkicsengésre
kovetkeztethetiink,
tehat valoszintileg
beengedi végiil az
egymassal incselkedd
lany a fiut.

Es rauschet das
Wasser, op. 28/3

Nincs kozjaték, az
utojaték eleinte teljes
egészében megismétli
az eldjaték dallamat,
majd lezarja azt.

Finoman kiséri 6ket és
tamogatja. A két
szo6lam kiilonbségeit is
megmutatja. [smét
folyondarszerii
hullammozgas jelenik
meg.

Igazi szolisztikus
megnyilvanulasra csak
az el6- és még inkabb
az utojaték alatt van
lehetdsége és €l is
vele. Rendkiviil dus
szovetl, erés érzelmi
toltottségli rész ez.
Narrativ szerepe itt
valik igazan jelentGssé,
de a torténetet nem
befolyasolja.

Der Jéiger und
sein Liebchen, op.
28/4

Izgalmas, szaguldo
eléjaték utan kissé
kibovitett elsd
kozjaték jon, a
masodik még tovabb
feszegeti a kereteket, a
harmadik elmarad,
mert a zongora annyira
feltiizeli az énekeseket,
hogy nem engedik
sz6hoz jutni a
zongorat. Csak egy
rovid, két litemes
utojaték all a darab
végén. Dallamilag
hasonlé.

Rendkiviil kifejezéen
kiséri az énekeseket.
Erzékelteti az
érzelmeiket és
egymashoz valo
viszonyukat.

Zenei ,kerget6zés”
harom szerepl6 kozott,
ahol bar az utolso sz6
a baritoné, talan az 6
akarata érvényesiil, de
a zongorista fejezi be
az utojatékkal a miivet.
Olyan érzésiink van,
hogy egyik fél sem
gy0zi meg a masikat,
ez a beszélgetés mar
nem elGszor zajlik le.
Narrativ szerepe a
zongoristanak jelentds.

A kozjatekok két keze
kozeledik-tavolodik
egymastol, ahogy a
szereplok is.
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Die Schwestern,
op. 61/1

Nincs eldjaték, st a
vokalis szolamok
feliitéssel kezdenek. A
kozjatekok
megegyeznek az
utojatékkal, utobbi
elmodulal.

Alaphangjaiban kiséri,
néha dallamaban is.

A zongoristanak nincs
elkiiloniilt narrativ
szerepe. A
végkicsengést, a
torténet folytatasat a
hallgatosag

crer

Klosterfriulein,
op. 61/2

El6jaték nincs, bal kéz
tartott alaphangot
jatszik. Ehhez
hasonlo6an hianyzik a
kozjaték is, csak
nyolcadnyi elénnyel
tartott alaphang van.
Utolso versszaknal
nem a bal, hanem a
jobb kézben és nem
tartott hosszl hang,
hanem triola. Utojaték
sincs. Darab legvégén
sziinet van.

Jobb kéz jatssza az
énekesek dallamat.
Késobb lekeriil a

kiséret a bal kézbe.

A kiséret erds kifejezd
erével bir. Plusz
narrativ szerepe nincs.
Hacsak nem az, hogy
sokszor nincs kiséret, a
capella énekes részek
vannak. Az utojatek
hianya is nagyon
jelentds, de nem ad
ellentétes kimenetelt a
darab tatalmanak.

Phéinomen, op.
61/3

El6jaték dallama
szolal meg az els6
versszak utolso iliteme
alatt kozjatékkeént.
Masodik kozjaték csak
egy litem, dallami
felvezetés forméban.
Utojaték hasonlo az
eléjatékhoz,
hemiolasan.

Bal kéz jatssza a
vokalis dallamot.
Késobb tiikkorkanonban
kiséri az énekeseket.
Majd tjra a bal kéz
kisér.

Nincs kiilonosebb
narrativ szerepe a
zongorakiséretnek.

Die Boten der
Liebe, op. 61/4

Hosszu eldjaték, két
kozjaték ugyanaz.
Utogjaték is megegyezd
dallamot dolgoz fel,
rovidebb formaban,
lekerekitve azt.

Finoman tdmogat6
kiséret végig. A
szoveghez idomul a
,,hajladozo fiiszalak”
zenei megjelenitése.

Az énekesek
egyszerlibb, paralel
mozg6 dallamvilaga
mellett a zongorista az
el6-, utd- és
kozjatékokban
dramaibb, szarnyalobb
hangvételt tud
megmutatni.

Klinge I, op. 66/1

Hosszu elgjaték, az
énekszolamok
dallamat el6legezi
meg. Utana sziinet!
Kozjatek és utdjatek
ugyanez. Csak a mii
legvégén sziinet
helyett akkord all.

Dallamfoszlanyokat
jatszik a jobb kéz az
énekesek szolamabol.
Hol a szoprant, hol az
altot kiséri.

Az eldjaték utolso
hangjéan a sziinetnek
nagy kifejezo ereje
van.

El6fordul, hogy
megel6legezi a szavak
jelentését. Pl. Nacht
szon lefelé mend
kromatikus sor.

Az utolso akkord
pikardiai terce reményt
sugall.
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Klénge II, op. 66/2

A vokalis szolamok
dallamat jatssza a
zongorista az
eldjatékban. Korona
van az eldjaték utan.
Enekesek onalloan
indulnak. Ko6zjaték bal
keze jatssza az eldjaték
bal kezének dallamat
dupla tempodban.
Utogjaték kétszer
ismétli meg a mar
ismert dallamot és
aztan lezar akkorddal.

Eleinte akkord
felbontasok adjak a
segitséget. A mill végén
a jobb kéz kiséri a
szoprant, a bal kéz
kanonban az altot.

Szépen megmutatja a
szOveg tartalmat, pl.
Graben szén lefelé
megy, mint le a sirba.
Egyébként az
énekesekkel
egyenrangu
partnerként szerepel,
azokat alatamasztva, a
f6 dallamokat
egymasnak adjak at.

Am Strande, op.
66/3

Szarnyal6 bevezetd
dallam az elgjatékban.
Kozjatékok igen
rovidek, segitik a
szolamok belépését.
Utojaték hozza az
elojaték dallamat.

A hullamzast imitalo
kiséret szépen kiséri az
énekeseket néha-néha
dallamaban is.

Visszhang effektus.

A zongora-utojaték
alatt az az érzet jelenik
meg, mintha a mult
emlékei
megszéplilnének.
Ezzel a kiséret
megvaltoztatja az
énekszolamok alatti
dramaibb vonalat.

Jigerlied, op. 66/4

Az eldjatékban az
énekesek dallamat
jatssza. Kozjaték
nincs, a két énekes
szolam egyméasnak
felelget. Utojaték csak
a duett stilusaban
lezar.

Az alt szolamot
kanonban kiséri a
zongora. Késobb a
hangulatot fejezi ki.

Az énekesek
érzelmeinek
valtozésait szépen
koveti. A két szolam
kiilonbozoségei
megjelennek a
zongorakiséretben is.
Az utojaték azt fejezi
ki, hogy nincs
lehetdség a pozitiv
végkicsengésre.

Hiit du dich!, op.
66/5

Izgalmas elgjatek,
megmutatja a mil
karakterét. Két
kozjaték és az utojatek
is ugyanez a zenei
anyag.

Néha dallamaban is
kiséri.

Narrativ szerepe nincs.
Kiséri csupan az
énekeseket.

Edward, op. 75/1

Repetitiv, oktavfogasu
alaphang, erds dramai
erdvel az eldjatékban.
Az alt megszoblaldsa
elott rovid kozjatékok,
felvezetik az énekes
sz6lamot. Tenor el6tt
nincs kozjaték. Egy id6
utan az alt el6tt sincs
mar a darab dramai
elémenetele miatt.
Utojaték a kozjatékok
zenei szovetét jatssza.

Csodalatosan kiséri az
énekeseket. Fobb
hangokat megadja.

Teljes értéki
szerepldje a
torténetnek. Erds
dramai kifejezerdével
bir a zongoraszdlam is.
El6fordul, hogy
elarulja vagy
elérevetiti a valos
torténetet.
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Guter Rat, op. El6jaték staccato Nem csak hangjaiban, | Hangulatfestd szerepe
75/2 akkordokkal megadja | de ritmikailag is kisér | jelentds. Duett végén
a mi alaphangulatat. (triolak). tancos hangulatot
Rovid kozjatékokban mutat, pedig a lany
ugyanigy staccato hangulata nem vidam,
akkordok vannak. hanem elkeseredett.
Késdbb hidnyos Narrativ szerepe tehat
triolak, majd eltlinnek, megno.
ahogy a mii torténete
kibontakozik. Utolso
versszak el6tt hossz
kozjaték, ez a versszak
kiilonleges, mert az
anya helyett Ujra a
lany szolal meg.
Utogjatékban szintén
staccato
akkordmenetet jatszik.
Végiil koronas akkord.
So lass uns Elgjaték az énekesek Rendkiviil kifejezéen | Egyedi esetekben
wandern!, op. 75/3 | dallamat jatssza. tamogatja az eléfordul, hogy a
Kozjaték nincs. énekeseket, hangulatat | zongorakiséret elarulja
Utojaték az eljatékkal | megadja a darabnak. az énekes valos
megegyezden indul, Néha dallamaban is, érzelmeit. Lasd:
majd lezar. bar inkabb csak egy- dinamika kifejezi a
egy hangot, illetve bizakodasba vegyiilo
dallamfoszlanyt félelmeket a
duplazza. decrescendo-piano

részeknél. Hosszu
hang jelenti az utols6
megallast a dontés
eldtt.

Walpurgisnacht,
op. 75/4

Igencsak dramai és
hosszu eléjaték,
megmutatja a mil
alaphangulatat. A
fesziilt torténetszovés
miatt nincs id6
kozjatékokra. Utojatek
az el6jaték zenei
anyagat jatssza kissé
kiterjesztve azt. Végén
koronas akkord.

Tamogatja az
énekeseket, bar nem
jatssza direkt a
dallamaikat. Mas
litemmutatdban is van,
sokszor ellentétes
irdnyba mutat a
dallama, mégis
tamaszkodhatnak ra.

Er6s narrativ
szerepvallalas.
Elsdsorban a vokalis
sz6lamok teljes értéki
kisérdjeként 1ép fel a
zongora.

6. tablazat: dsszegzés a zongoraszolam dramaturgiai szervepérdl az egyes duettekben
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Osszegzés

frasommal megprobaltam felhivni a figyelmet egy kivételes zeneszerzé munkassaganak igen
jelentds szegletére, a vokalis zenére €s azon beliil is a vokalis kamarazenére.

Brahms 6sszekoté kapocs a régi nagy mesterek, elddok formai vildga és a XX.
szazadi utddok kozott. Szinte didaktikai céllal, mégis konnyedséggel alkalmazta a kanont, a
kromatikat, az imitaciot és a fugat, a hangnemek tudatos kivalasztasaval és valtoztatasaval
pedig a szofestést, valamint a wagneri Leitmotiv-okhoz hasonlo jelenségeket is meg tudta
jeleniteni.

Duettjeit ajanlom eléadomiivészeknek, énekeseknek €s zongorakisérdknek, illetve
tanaroknak, valamint lelkes didkoknak egyarant. Egészen kezdd szinttdl taldl mindenki
izgalmas darabokat, hiszen az egyszeriibb népzenei hatasokat mutato, strofikus daloktol
kezdve az egészen dramai, valds parbeszéden alapuld nehezebb eldadoi balladékig minden
megtalalhato kozottiik. A zongorakiséré mindegyik duett esetében tdmogatja az énekeseket,
sokszor egyenrangll harmadik szerepldjévé valik a torténetnek, ezért tanulmanyaik elején
jar6 novendeékek is batran foghatnak bele, de igényes zongoristak is 6ridsi 6romot lelhetnek
benniik.

A kamarazenélésnél pedig oromtelibb miifajt nem ismerek. Mai elhidegiilé és
elmaganyosod6 vildgunkban nagyszer(i lehetdség az egymasra figyelésre, a masik ember
tdmogatasara, az egymastol vald tanulasra és nem utolsésorban a kzos 6rom megélésére.

Nem volt ez masképp Johannes Brahms idejében sem, aki elsGsorban
hazimuzsikalasra, szalonkoncertekre irta darabjait baritoknak, ismerdsoknek, miivelt
tarsasagoknak. Majd késébb a kor jelentds énekeseinek és énektanarainak is szant beldliik
az ujonnan megnyilo koncerttermek szinpadara. Mint kutatdsaimbol kideriil, tobbet koziiliik
az elsd ismert dalénekesek és azok sikeres novendékei adtak eld.

Hallgatosagként kiléphetiink a sziirke hétkoznapokbol és rabizhatjuk magunkat a
képzelderdnkre, hiszen Brahms dallamvildga magaval ragado, rendkiviil kifejezd, erds
kapcsolatban all a szoveggel. JO néhany esetben pedig csak sejteti a végkifejletet, azaz a
publikum az eléadas negyedik szerepldjévé valik.

Disszertaciomban megmutattam a zene ¢€s szoveg kozott erds kapcsolodast, a
szereplOk altal megformalt karakterek €s a dramaturgia zenei kifejezését €s a brahmsi duettek

vilaganak rendkiviili valtozatossagat.
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